Letras Cearenses

g 3
- Virgilio=aia
Gildemar Pontew

Pedr: Salgueirg.E

PN 5
Q/‘&/)QO 0 &\’&N(\

Hildeberto Barbosa Filbo









O que vamos ler ¢ sobre autores de qualidade literaria
inquestionavel, leituras que pretendem contribuir para o encontro
entre artistas e um publico que ha de apreciar melhor a produgio
contemporanea de uma literatura que nao fica a dever nada em
relagdo a outras brotadas no seio das regides centrais. Letras
cearenses € critica que vai além das fronteiras nordestinas, e leva o
nome de um estado e dos valores de suas letras para os principais
lugares do pais. Ganham os autores e os leitores que, com o critico,
participam de um vai-e-vem analitico que evidencia a preocupagio
metodologica em produzir textos de 6tima qualidade de
estilo... Tenho por garantia o seguinte acerca da qualidade desse
esforgo tradutor: esses nfo sdo ensaios de um neéfito apressado que
sc dirige a interpretagio do fendmeno literario com a gula do
viajante de estrada que come sem esperar do cozido o seu mais
agradavel sabor. Por um critério que ja chamamos de
honestidade/sinceridade, o autor de Letras cearenses faz uma
critica que ¢ pura atividade hermenéutica, com o cuidado de nio se
distrair com a retorica académica ¢ com terminologias broncas e
obscuras. De toda forma, com esta publicagdo, as Edi¢des Acaui
possibilitam aos leitores da boa literatura a compreensio da melhor
poesia e prosa ccarense na atualidade, e sem ficar abaixo de
nenhuma editora, pela qualidade grafica e projeto editorial. O livro,
a partir de entdo, passa a compor a Coleg¢io Ensaio Tupiniquim,
que ha algum tempo vem revelando s letras nordestinas trabalhos
com qualidade analitica igual a este, sobre fenémenos de nossa
cultura e literatura.

Adalberto dos Santos Leite
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LETRAS E LEITURAS DO BRASIL
Para Aderson Graciano de Oliveira

Um critico traduz a linguagem (as vezes incompreensivel)
de um texto em lingnagem acessivel, esclarecedora e viva,
porque, como na “miisica morta”, o texto literario pode parecer,
a0 leitor menos avisado do fendmeno artistico, um objeto
potencialmente sem vida (diriamos, sem significados aparentes).

No seu oficio é, como o musico, um intérprete, porque se
volta (e sempre) para os aspectos essenciais de uma linguagem
fundada em dois aspectos basicos de organizacdo signica: um
aspecto que é tradugio de sentido + um outro que é tradugéo do
conteiido humano que exprime necessariamente uma visio do
mundo e do homem, como nos ensina o mestre Antonio
Candido.

Temos em mios um livro de critica que é resultado desse
tipo de processo, especialmente por apresentar: 1) conhecimento
tedrico apurado sobre as questdes da tradugio de que falamos; 2)
experlenaa pratica e exceléncia no assunto; 3) talento; e 4)
competéncia profissional. Nele seu autor procura traduzir o(s)
sentido(s) e os contetido(s ) humano() da mensagem poética
presente em alguns dos principais representantes da literatura
produzida no Ceara: um livro feito na medida certa do
comportamento analitico que elege o texto como o elemento
primordial da investigacio literaria. Em Letras cearenses, de
Hildeberto Barbosa Filho, pode-se falar de uma obra em que
estio presentes todos os quatro itens antes citados, e mais um: a
honestidade/sinceridade analitica, que €, segundo pensamos, a
principal qualidade de um critico literario. HBF e um estudioso
de literatura com importantes obras na area da “tradugio
literaria”, como costumamos chamar a atividade critico-
analitica. Seus livros de critica prestam um excelente servico a
compreensio daliteratura brasileira contemporanea.

O livro é uma espécie de cartilha de leitura para os iniciados
na literatura cearense contemporinea, levando-nos a
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compreensio de seus principais expoentes, quais sejam, OS
escritores prestigiados pelo critico, citados aqui por ordem de
abordagem: Francisco Carvalho, Jorge Tufic, Roberto Pontes,
Virgilio Maia, Dimas Macedo, Luciano Maia, Gildemar Pontes,
Pedro Lyra, poetas, e os prosadores Pedro Salgueiro, Moreira
Campos e Floriano Martins. Com este livro o professor
Hildeberto vem confirmar aquilo que ja disse em outra ocasiio, e
que repete logo no inicio do texto acerca do primeiro poeta, de
que a poesia brasileira nio existe somente a partir do eixo
Rio/S40 Paulo, e que nio se vincula apenas as chamadas grandes
editoras do pais (e aqui estenderiamos essa verdade a toda a
literatura praticada em nossa regiio, desde a produgio artistica
dos autores-poetas-prosadores nordestinos a produgio critica,
como este livro aqui testemunha), pois, diante da qualidade
estética e das variadas tendéncias sobre as quais os autores
produzem, suas vozes ultrapassam os limites geograficos da
regido, indo ecoar para além das fronteiras territoriais de onde se
originam. Nessa amostra de autores cearenses, o critico se opde
aquilo que pensa ser o maior pecado dos grandes 6rgios de
divulgagio da produgio literaria de nosso pais: o “velho
preconceito do colonialismo interno, nio raro praticado pela
grande imprensa deste pais, atenta aos limites do umbigo cultural
das provincias do centro e absolutamente indiferente ao que se
passa nas regides laterais, como o Norte, o Sul e o Sudeste”, cujos
orgios de divulgacio, cadernos especiais e suplementos, assim
como revistas “deveriam ter a obrigagio de mapear e refletir,
dentro do mais largo espirito do bom jornalismo cultural, a
diversidade estética e literaria de todas as regides e de todos os
autores, os midiaticos e ndo midiaticos” (cf. Didlogos selecdo de
entrevistas publicadas no caderno literario Correio das Artes, no
jornal A Unido, em 2003).

O que vamos ler é sobre autores de qualidade literaria
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inquestionavel, leituras que pretendem contribuir para o
encontro entre artistas e um publico que ha de apreciar melhor a
produg¢io contemporinea de uma literatura que nio fica a
dever nada em relagio a outras brotadas no seio das regides
céntrais. Letras cearenses é critica que vai além das fronteiras
nordestinas, e leva o nome de um estado e dos valores de suas
letras para os principais lugares do pafs. Ganham os autores e os
leitores que, com o critico, participam de um vai-e-vem analitico
que evidencia a preocupagio metodoldgica em produzir textos
de 6tima qualidade de estilo, cuja abrangéncia significativa leva o
leitor a se inteirar dos processos de composi¢io e cosmovisio
poética dosautores, sejam eles poetas ou prosadores.

Tenho por garantia o seguinte acerca da qualidade desse
esforgo tradutor: esses nio sdo ensaios de um nedfito apressado
que se dirige a interpretagio do fendmeno literario com a gulado
viajante de estrada que come sem esperar do cozido o seu mais
agradavel sabor. Por um critério que j4 chamamos um pouco
acima de honestidade/sinceridade, o autor de Letras cearenses faz
uma critica que é pura atividade hermenéutica, com o cuidado de
ndo se distrair com a retdrica académica e com terminologias
broncas e obscuras. De toda forma, com esta publicagio, as
Edigdes Acaud possibilitam aos leitores da boa literatura a
compreensdo da melhor poesia e prosa cearense na atualidade, e
sem ficar abaixo de nenhuma editora, pela qualidade grafica e
projeto editorial. O livro, a partir de entdo, passa a compor a
Colegdo Ensaio Tupiniquim, que hi algum tempo vem
revelando as letras nordestinas trabalhos com qualidade analitica
igual aeste, sobre fendmenosde nossa culturae literatura.

Por fim, & hora desentar e comegar a 1é-lo. Pegue a caneta, o
bloco de notas e o copo com 4gua pra enfrentar o calor dos
sentidos que medram da leitura dessa notavel traducio. Uma
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Ginica exigéncia: leitura com olhos de critico e espirito minucioso
do misico que ressuscita a letra morta de uma instigante e
extraordinaria sinfonia.

Adalberto dos Santos Leite

Escritor. Professor de Literatura na UFCG, Campus de
Cajazerras.
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Alguma poesia
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FRANCISCO CARVALHO
I

Evidente que a poesia brasileira ndo vive apenas no eixo
Rio/Sdo Paulo, nem se veicula através tdo somente das chamadas
grandes editoras. Existe, a parte aquela regido e esses privilegiados
esquemas mercadologicos no plano editorial, uma producgio
efetiva, demarcada pelas diretrizes mais seletas da modernidade.
Existe, sim, perfazendo um quadro estético de multiplas
tendéncias, absorvendo vozes que ja ecoam para além de seus
limitados territorios de origem.

Dessas vozes, gostaria de me deter, um pouco, sobre a de
Francisco Carvalho, com o livro de poemas, intitulado Sonata dos
punhais, UFC/Casa de José de Alencar, Programa Editorial
(1993).

Autor de uma obra lirica que ja remonta a quatro décadas,
haja vista o livro de estréia, Cristal da meméria (1955) e o anterior,
Galope de Pégaso (1994), entremeados por titulos como Do
girassol e da nuvem (1960), As verdes léguas (1979), Barca dos
sentidos (1989) e Crénica das raizes (1992), entre outros,
Francisco Carvalho, com este Sonata dos punhais, ndo somente da
continuidade a sua experiéncia poética como a expde, de forma
madura e plenificada. Tanto naqueles setores para os quais se
encaminham os motivos tematicos de sua particular elei¢io como
naquelas zonas de interferéncia propria das técnicas estilisticas e
estruturais do verso. Nesse sentido, parece um momento, daqueles

raros momentos, de fluidez lirica mais auténtica, mas também de

15



balango obrigatorio, de reencontro inadiado com as exigéncias
mais essenciais e perenes do compromisso poético.

Infensa aos modismos literarios e aos experimentalismos de
ocasido, a lirica dessa “sonata” (como o ¢é a lirica das obras
anteriores), trilha uma tradigdo que ndo se esgota nem se
convencionaliza, sobretudo na experiéncia daqueles que sabem
preservar o sopro magico da dicgdo poética, isto ¢, uma tradigao
que se impde por uma intensa capacidade de captar, liricamente, o
inapreensivel, de flagrar o invisivel, de capturar o inefavel. Tudo
com base num “modelo” responsavel por uma vertente das mais
criativas da poesia brasileira moderna e contemporanea, isto ¢, a
elaborag¢io ritmica da imagem. A imagem, como a v&€ um outro
poeta, o mexicano Octavio Paz, enquanto for¢a plastica que
“aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou
distanciadas entre si”, ou mesmo for¢a que “submete a unidade a
pluralidade do real”, como estd 14 em Signos em rotagdo, no
capitulo sobre a imagem. E como se explicita, logo de saida, em

alguns versos do poema que abre o livro, “Arco de passaros™

Os galos escrevem as vogais da aurora

os borregos do teu redil tocam flauta.

Vais a cisterna com teu gorrodeld

buscar sementes de dguapara as orquideas.
Apedradaescarpamodela o teu perfil
aondaimita apalpitagdo dos teus seios
ofogoinveja atepidez do teu ventre

quando passas com teu arco de pdssaros.

Na verdade, o ponto de partida central da poéctica, em

Francisco Carvalho, estd neste molde peculiar de investigar os
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plurais da realidade, seja a natureza, sejam os dados existenciais,
seja a propria matéria do poema, sob o prisma radical e cintilante
da unidade imagética. Dai, na sua poesia, que se revela ritmica ja
no titulo, um feixe recorrente de imagens ousadas a recuperar os
cheiros, os sons, os tecidos, o gosto, a plasticidade do mundo que
nos cerca. Nessa perspectiva, sua poética recobre, em certo
sentido, um espaco de panteistica comunhio com as coisas, 0s

bichos e os seres. Veja-se bem a propdsito o poema “Compoteira”:

Parteo sol a cristaleira
edesenha o arco-iris
no corpo da compoteira.

Subitamente o fanal
incendeia o paladar.
O péssego devora o cristal.

Nesse bailado de frutas
odesejo e asedu¢do
opecado e suas lutas.

O ardil do teu olhar
Incendeia opaladar.

E preciso observar ainda que essa comunhio prefigura, em
certos textos, uma tipica enuncia¢do em que o eu lirico se descola
da pura subjetividade para apalpar a voz, muitas vezes indizivel,
do outro. Do outro que pode ser a natureza, que pode ser a
coletividade (e aqui um viés social e participante que tende a
completar a sua expressdo); que pode ser dos bichos, a exemplo do
poema modelar, “Discurso do abutre”, soneto que culmina com

estes dois tercetos magistrais:
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Do céu vejo os navios nos seis portos
a terraazulo, estrelas gie sao rosas.
Os homens levam sangue nos seus odres

para a ceia dos vivos e dos mortos.
Seus noivados de cinza sdo velozes
e fedem mais que os meus banguetes podres.

Aligs, o motivo do abutre, que pode ser lido como imagem
alusiva a condicdo do proprio poeta, estranho e solitdrio no
firmamento existencial da vida, volta, no mesmo diapasao, num
segundo poema dividido em duas partes, a l:mibrar, no seu clima
elegiaco, momentos da poética de Poe. de Baucelaire ¢ de Augusto
dos Anjos. Mas lembrar sem que a lembranga descaracterize a voz
que lembra.

Diz ainda Octavio Paz: “a poesia € um penetrar, um estar ou
ser na realidade”, o que dentro de sua logica teorica so s¢ viabiliza
pela inteireza compacta da imagem. Imagem que, nas maos do
poeta, faz mais que expressar a verdade: “cria realidades que
possuem uma verdade: a de sua propria experiéncia’.

Pois bem, sdo essac experiéncias autonomas, verbalizadas na
concrecdo dos versos e na deflagragdo do espanto, auténticas
encenacdes poéticas que fazem da lirica de Francisco Carvalho um
poliedro vivido que preserva, em suas cores, ritnmos ¢ tensoes
signicas, a unidade secreta que subjaz a fragmentagao das coisas.
Dita-se. de certo modo, em sua dicgdo, a ordem suprema de
recuperar 0 que sc perdeu sob o primado da razdo. da razao
pragmatica. Daf o ideario transbordante de um poema como “Ode
imperativa’”, sobretudo em versos como estes: “L preciso escutar o

murmurio tribal das lavadeiras / em madrugadas de serventia €
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potassa (...) E preciso recapturar as borboletas de alfazema / ¢ os
palidos pirilampos. / Recordar as primas de coxas alvissimas. / Os

seios e 0s devaneios”.

11

Manuel Bandeira escreveu certa vez que a poesia estd em
tudo. O sentido da frase parece atentar para o fato de que a poesia
pode também ser compreendida como uma propriedade das coisas.
Ndo importam sua natureza, seu tempo, seu lugar... Propriedade
esta que se desvela pela percepgdo contida na arquitetura singular
da linguagem poética, isto ¢, do poema, com todas as suas
possibilidades de sentidos e de efeitos estéticos.

A linguagem poética, portanto, no encal¢o daquela
propriedade especifica, percorre caminhos no mais das vezes
inusitados, possivelmente para testa-la no vigor de suas camadas
semanticas, seja no misterio do ritmo ou no compasso da frase, seja
naluz das imagens ou na surpresa da cosmovisao.

E porisso que o poeta ndo deve se contentar apenas com uma
técnica, um modelo, uma formula. Ao contrario, deve exercitar
todos os recursos expressivos que a tradigdo literaria lhe oferece,
reinventando-os, ou mesmo, no limite de seu talento individual,
cria-los...

Acabada a leitura de Raizes da voz, e, inserindo-a no amplo
mapa da trajetoria poética de Francisco Carvalho, pensamos estar
face a face com um dos desses raros poetas.

Dividida em trés partes (Livio dos addgios, Livro das

19



generalidades ¢ Livro do fuzedor de gaiolas), a obra nos abre um
largo e surpreendente territorio caracterizado pela maits vivida e
plural fauna e flora poéticas. Aqui, tanto na orbita das estratégias
técnico-literarias como no espago da linguagem e das motivagoes,
Francisco Carvalho, a semelhanca de outros momentos, procura
intumescer seu lin.mo com as imagens e 0s simbolos que a
natureza senieia em seus inesgotaveis movimentos.

No Livro dos addgios, destaca-se o motivo do vento,
perquirido poeticamente através de ux jogo metaforico que,
muitas vezes pelo inusitado das relagdes semdnticas, convoca 0
leitor para a experiéncia do mais denso estranhamento. O texto
Adagios do vento, na sua estrutura mopotematica de vinte
momentos, nos permite confrontar exemplos 0s mais variados, tais

como:

O vento é um andarilho
que sacode as cancelas
e passa sem ser visto
pelas janelas.

Ovento éum dromedario
sem rumo certo

quee vai escrevendo
elegias no deserto.

Trabalhando ora versos livres ora a melodica redonditha, o
poeta vai tecendo uma espécie de caleidoscopio imagetico que s6
tende a elastecer a significag?o do dado apalpado, tocando, assim,
a magia secreta que decerto une todas as coisas ¢ faz com que todos
os entes se correspondam. As metaforas predicativas do poema X,
em cadenciados disticos nos ddo bem a medida de suas

virtualidades, sendo vejamos:
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O vento éuma ilha
de um mapa de espantos

uma terra semeada
de rumor e de espigas

o dorso martirizado
da égpua dofarad

Com o Livro das generalidades, as motivagoes se
diversificam, e a lirica do poeta cearense, iluminada, recobre o
corpo da casa, das romas, do tempo, dos objetos, bichos, enfim, de
tudo aquilo em que palpita o tumor davida. O viés filosofico cintila
nos tercetos de Nada é para sempre € O veio metalingiiistico se
cristaliza na sintese perfeita do poema Raizes da voz. Sem duvida,
& esta a se¢do mais pluriforme do livro, tanto no tocante a tematica
como no que diz respeito & técnica compositiva, em que pese,
contudo, a persistente unidade da substancia lirica subjacente, a
poesia de Francisco Carvalho.

A uniformidade técnica domina o Livro do fazedor de
gaiolas, sobretudo através do soneto, modalidade poéticaemque o
autor de Sonata dos punhais ¢ artifice inconteste. Aqui, Francisco
Carvalho homenageia um elenco de poetas, exercitando uma
escrita dialogica em que suas imagens evocam as imagens alheias,
prefigurando, assim, um universo intertextual que faz de sua
poesia, como tantas outras no calendario da modernidade, também
uma poética da leitura. E mais do que uma poética da leitura, uma
poética do convivio. Dos sonetos, de metros variados e miltiplos
ritmos, brancos ou rimados, destacariamos os para A. C. Osorio,
Cicero Acaiaba, Domingos Carvalho, Horacio Didimo, Lédo Ivo

e, em especial, Luciano Maia, do qual citamos os seus tercetos:
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Quem segue as mogas entre os eucaliptos
onde um fauno as espera qual se fora
um sedutor vestido de jogral.

Quem pastoreia a insénia dos cabritos
anudez e os rebanhos da pastora
sabe que o amor ndo morre em Portugal.

Com uma obva poética de variados titulos, numa prova de
continuidade que impressiona, Francisco Carvalho é como diz
Jos¢ Alcides Pinto: “um poeta de linhagem universal, um poeta que
desconhece fronteiras e, sendo o que €, un: poeta legitimo, tem seu
lugar assegurado no tempo de hoje e da posteridade. Como César
Vallejo, Neruda, Guillén, Drummond ou Fernando Pessoa, sua

poesia jando lhe pertence, ¢ patrimdnio da humanidade”.
III

Segundo Huizinga, no belo livro, Homo ludens, a “poiesis é
uma funcdo lidica”. “Ela se exerce”, diz o autor, “no interior da
regido ludica do espirito, num mundo proprio para ela criada pelo
espirito, no qual as coisas possuem uma fisionomia inteiramente
diferente da que apresentam na vida comum, ¢ estao ligadas por
relagdes diferentes das da logica e da causalidade”.

A poesia, ninguém duvida, é também Jogo, e enquanto jogo,
tecido nas malhas verbais, experimenta suas regras, as quais nio
fogem o ludismo, tanto nos meandros da musicalidade quanto na
geografia das imagens. Neste sentido, muitas vezes, 0 que conta no
espaco do efeito poético nio ¢ bem a significa¢do propriamente
dita, isto ¢, a significagdo racional, logica. Conta muito mais a
fung¢do ludica, materializada nas multiplas possibilidades do jogo a

22



que se pode prestar a palavra poética.

A par de tantos caminhos de leitura que sugere a poesia
plurissinfonica de Francisco Carvalho, cremos que a exploragdo
do lidico se perfaz de modo pertinente. Quer seja em obras
anteriores, a exemplo de Galope de Pégaso, Sonata dos punhais,
Raizes da voz e Os exilios do homem, entre outras, quer seja em
Girassois de barro.

A este proposito, o proprio Francisco Carvalho ndo da
margem a duvidas, quando, em nota introdutoria a segunda parte,
“Pastoral de Minas”, alerta os leitores para que nio vejam ai
simplesmente uma volta a poesia bucélica dos 4rcades. Na
continuidade do seu pensamento, assinala: “O autor pretendeu
apenas exercitar seu permanente fascinio pelo dinamismo e as
possibilidades ladicas da palavra, coisas que nio constituem
privilégio exclusivo de determinadas escolas literarias ou de certos
procedimentos estéticos”.

Esta atitude, no entanto, ndo se cristaliza tio somente na
“Pastoral de Minas”, mas também na primeira ¢ terceira partes da
obra, respectivamente “Pastoral dos aflitos” e “Rastros da
parabola”.

O dinamismo € as possibilidades ltdicas da palavra, a que se
refere o autor, se impdem recorrentemente pelos relevos verbais
dos poemas, em moldes os mais variados e surpreendentes.
Diriamos, contudo, que a raiz desta pritica puramente ludica
reside num dos elementos estilisticos mais caracteristicos do
género lirico, 1sto €, o paralelismo (sintatico, semantico e sonoro) e
a repeti¢do de base anaforica. Um texto, como “Jogos florais”,

explicita bem, na simetria de algumas estrofes:
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Oflordo caos

O flor do lodo

O flor do pantano
O flor do exédo

Oflor da pedra
Oflor daescarpa
O flor da murta
O flor da Marta

E explicita bem na quebra proposital e também ludica dos
versos finais: “O flor dos mortos / O flor de enigma / O flor
crestada / pelo ostracismo”. A proposito. est tipo de quebra,
verdadeira ruptura interna na estrutura melodica e seméntica do
poema, é, na mais das vezes, o responsdvel principal pelo
estranhamento estético. Veja-se, por exemplo, um poema cOmo
“Cancdo das fémeas”, onde a negativa da estrofe final
redimensiona a estrutura e a significagdo afirmativa das estrofes
anteriores. A seqiiéncia “Todas as fémeas / sdo gémeas / de
Penélope (...) Todas as fémeas / estdo de partida/ para os deltas do
orgasmo”, ¢ subvertida ¢, ao mesmo tempo, esteticamente
intensificada com o ultimo terceto:

Nemtoda as fémeas

sdo ubiquas
e heterogeéneas.

Ora, 0 mesmo ocorre, apenas de forma invertida, a um texto
como “O pio e a cangdo”. E, com leve variagao de estrutura, em
poemas, como “Os brutos”, “Barca” e, em especial, naqueles que
se valem do estribilho enquanto suporte musical, a exemplo de
“Cangdo dos rios”, “Casa de areia”, “Dialética” ¢ “Cancdo dos

excluidos™.
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Para acentuar as virtualidades ludicas que a poesia promove,
Francisco Carvalho ndo descarta o repertorio folclorico das
parlendas, com seus paralelismos ritmicos, decerto aproveitados
em experiéncias textuais, como “A beira de tudo”, “Passaro”,
“Poema caipira”e “Igualdade”. A tradigdo oral e popular ¢ também
valorizada na inventividade do poema “Z60 no céu”, elaborado a
partir do Dicionario brasileiro de provérbios, locugdes e ditos
curiosos, de R. Magalhdes Junior, assim como se exploram as
perspectivas funcionais de uma forma consagrada como o soneto,
na série dos sonetos triangulares.

E evidente que a paisagem tematica também aflora, em
Girasséis de barro, pontuada pela dicgdo telurica, pelo viés
filosofico, pelo calor do erotismo, pela empatia social e pela
jungdo magica do sagrado e do profano. Ndo obstante, ao desafio
das mensagens se superpde o vigor actlstico, plastico e cadenciado
dos investimentos ladicos, a fazer da poesia de Francisco Carvalho
uma rara cristaliza¢do de som e sentido, uma poesia perfeitamente
adequada ao entendimento de Paul Valéry, enquanto metafora do
jogo comas palavras e alinguagem.

Com a exploragdo da fungdo ludica, natural ao processo
poético de criagdo, Francisco Carvalho convoca a origem magicae
mitica da palavra, sua presenca enigmatica e ritual, sua forca
primitiva, para compor os vastos espagos de sua poesia. Em todos
os sentidos, uma poesia maior; jazida poliédrica de todas as
pepitas, veio inexaurivel das mais variadas pedras de toque. Uma
poesia que nos ensina ser o amor ‘‘uma rosa / que se masturba no

caule” ou ainda que “Sé6 o amor nos redime do caos”.
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v

E mesmo incansavel o poeta cearense!

Com Romance da nuvem pdssaro (1998), vem a lume o seu
vigesimo quarto livro de poemas, a reforgar a consolidagdo de uma
trajetoria poética ¢ 1e se ostenta como uma das mais singulares da
literatura brasileira contemporinea.

Neste, da mesma maneira que em tantas outras obras, o autor
se apresenta com uma expressao lirica 1acon undivel, toda calcada
em fendmenos estilisticos que lhes cristalizam a esséncia da
recordagao, entendida, aqui, de acordo com as ligdes principais de
Emil Staiger, em seus Conceitos fundamentais da poética.

Se o modus do ser lirico, diriamesmo o seu ethos, se constitui
na fusdo entre o eu subjetivo e a realidade circundante, isto é, no
gradativo distanciamento entre o sujeito e o mundo, operado
sobretudo pelos fatores da emotividade e da imaginacio criadoras,
poucas dic¢des poéticas, observada a nossa contemporaneidade
literaria, seriam tdo liricas, tdo genuinamente liricas, como a de
Francisco Carvalho. Demonstrada em diversas coletineas
anteriores e nesta plenamente ratificada.

Um aspecto, a ser considerado como novidade neste
Romance da nuvem pdssaro, reside na premeditada preocupagido
em se explorar a camada o6tica e visual das palavras poéticas,
distribuidas na pagina em branco do papel. As palavras, assim,
como que passam a funcionar como esta alegorica nuvem passaro,
ocupando, portanto, pelos seus movimentos internos, todo o

territorio de uma sintaxe espacial que, a seu turno, e sobretudo pelo
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poder do significante, ja remete para os possiveis significados da
mensagem poética.

Nado seria simplesmente a prospecgdo investigativa e
desestruturadora no corpo dos vocabulos, a exemplo do que fez,
em recente passado, os mestres da poesia concreta, até porque, no
poeta cearense, o verso seja curto ou longo, discursivo ou
nominal, livre ou metrificado, reflexivo oumetaférico se mantém
em pleno vigor e em pleno vigo, enquanto viga-mestra da melodia
lirica. O que se da, parece, ¢ uma poética intengdo de realcar
esteticamente, sobremaneira através dos recursos grafico-visuais,
aquilo que ja na década de 30 o fildsofo polonés, Roman Ingarden,
identifica como o estrato ético da linguagem.

Nao obstante, a par desta leve inovacao, a lirica de Francisco
Carvalho retomaa pratica original e desenvolta dos instrumentais
liricos, no sentido de compor o inusitado e o surpreendente de sua
visdo de mundo, da qual se podem destacar um viés metafisico,
uma recorréncia erotica e sensual, um legado panteista, um
registro de empatia social, os caminhos do cotidiano, o ludico, a
circunstancia etc..

A repeticdo de base anafdrica comanda os processos
lingiiisticos nos versos do Romance da nuvem pdssaro, fazendo
convergir, portanto, os elementos eruditos de uma poética
individual com a heranga técnica, de natureza oral e popular, da
forma poética do romance. Quer na primeira parte (Ode ao pastor
das estagdes), longo poema em homenagem a Octavio Paz; quer na
segunda (Versos de palha), na terceira (Cangdes da aldeia) e na

quarta (Fic¢oes do cotidiano), os paralelismos sonoros, morfo-
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sintaticos e semanticos como que demarcam o procedimento
caracteristico de sua construgao poética.

Alguns versos do primeiro poema ilustram bem o que estou
afirmando, pois ¢ tema dado sempre se retoma no verso seguinte,
na pauta de outras variagdes:

O homem e suas vozes dilaceradas
no centro do poema

O homem e seu esqueleto metafisico
no centro do poema

O homem da deriva da eternida-le
no centro do poema

Poemas como Mote de Octavio Paz, Canto geral, Rea¢do em
cadeia. A vida é uma escada rolante, Céntico das aguas, Todos os
lados e No dorso das éguas, a exemplo de tantos outros, tém todo o
alicerce fundado na técnica paralelistica.

A alogicidade metaforica ou a cristalizagdo da imagem
visiondria, como a denomina Carlos Bousono, em sua Teoria de la
expression poética, sobretudo de modelo genitivo, também
aparecem obsessivamente nos contrapontos vérsicos de Francisco
Carvalho: (...) os prados da volupia, as relvas da luxuria, o musgo
da nuca, as ancoras da nudez e as dguas das éguas, (esta sobretudo
de teor paronomasico), servem de mostra ao componente
multifario do seu corpo imagético.

Se a repeticdo, enquanto estratégia estilistica, imprime
fluidez e musicalidade a poesia de Francisco Carvalho, e se a
alogicidade enriquece a sua possibilidade semantica e

encantatdria, em dado contexto elas se somam e se fundem para
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lastrear a fabulosa danga das idéias, a exemplo do que se vé no
poema Indefini¢ées: “(...) A poesia é a tinica saida possivel /
quando todas as portas forem fechadas. (...) A prosa anda a
cavalo. /A poesia voa. /A poesia é o tinico reino onde / néo existem
vassalos”.

Vasta, variada, vigorosa; ludica, sensual e filoséfica; lirica,
profundamente lirica, assim se faz a poesia soberba e superior do
poeta Francisco Carvalho. Poeta que, ao lado de Nauro Machado e
Jose Chagas, no Maranhéo, assim como de Alberto da Cunha Melo
e Jacy Bezerra, em Pernambuco, vem garantindo a permanéncia do

iluminado pathos conatural & verdadeira poesia.
\Y

A literatura se alimenta da realidade, mas também se
alimenta da propria literatura. Ora, um autor reescreve a obra de
um outro, através das técnicas de apropriacio literdria; ora, sdo
determinados motivos que se tomam de empréstimo ao universo
singular daliteratura.

E nesta segunda vertente que podemos situar os sonetos de
Francisco Carvalho, reunidos sob o titulo de Olhos de ressaca,
publicado em 1999.

O motivo literdrio estd no titulo que nos evoca o universo
machadiano. Como se sabe, Bentinho tentou um soneto para
Capitu, aquela de olhos de ressaca, de cigana obliqua e
dissimulada... Mas parou nestes dois versos: “Oh! flor do céu! oh!

flor candida e pura!; / Ganha-se a vida, perde-se a batalha™". Ou,
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“Perde-se a vida, ganha-se a batalha”. O resto € 0 “centro que
falta”, conforme palavras do proprio personagem.

Ora, para comemorar os cem anos de publicagdo de Dom
Casmurro, Francisco Carvalho, em dez sonetos exemplares,
preenche aquele “centro” de auséncia poética que o infeliz
Bentinho deixouen, aberto. E como o faz!

Afeito aos segredos das multiplas estratégias de criagao
poética, desde o rigor das formas fixas ao ludismo experimental de
certas incursdes de vanguarda, o pocta cearense € eximio
construtor de sonetos. Para além de outros titulos em que os
modelos petrarquiano ou inglés sdo trilhados de maneira
desenvolta, Olhos de ressaca esté ai para confirmar.

Partindo de um motivo especificamente literario - o frusto
desejo de Bentinho para com Capitu - o autor de Os girassois de
barro como que nos convoca para uma releitura da personagem
machadiana sob as injun¢des de um novo olhar. Olhar demarcado
sobretudo pelos apelos da fantasia poética. Dai, a ressurgéncia de
uma Capitu torneada pela cadéncia melddica dos decassilabos,
toda fulguragdo imagética, sensualidade e polissemia.

Sob o ponto de vista formal, o poeta recorre a técnica do
desenvolvimento do mote, cristalizado nos dois versos, com as
possiveis alteragdes do segundo. Técnica cujas origens residem na
tradicdo da lirica oral e popular, sem duvida uma das matrizes do
vasto e plural poemario de Francisco Carvalho.

Ao esforco e ao devaneio do preenchimento poetico dos
versos de Bentinho, corresponde, na dindmica da propria

textualidade, um resultado lirico em que, a par da técnica apurada e
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fluida, quer no ritmo, quer nas imagens, quer nas idéias, pulsa, em
latejante forga sugestiva, a eroticidade da palavra. Os quartetos de
A flor da terra elucidam bem o que quero dizer:

Oh!flordo céu! oh! flor candida e pura!

Euquero aflordaterra e ndo dos astros.

Ver-te a nudez abaixo da cintura,
sentir o odor de relva dos teus rastros.

Quero inundar-te com meu vinho branco,
morder teus seios, devassar as coxas.
Plantaruma touceira de agapanto

no teu jardim de digitalis roxas.

A ampliagio do mote, o autor associa outros processos de
construgdo poética, prefigurando, assim, seu tecido textual, com
uma notagdo ludica e dialogica anos devolver outras leituras.

Num aspecto, a inser¢do intertextual de versos
emblematicos, no caso, algo do lirismo camoniano, em Soneto a
Capitolina: *“(...) Teu passaro emplumado, 6 minha dama, / ndo
canta uma cang¢do, ndo come alpiste. / Nao te esquegas do brilho
desta chama / que ja nos olhos meus tdo puros viste. Ou, como se
pode ver, o aproveitamento do cancioneiro roméantico-popular, em
Soneto a Capitu: Oh! flor do céu! oh! flor candida e pura! / Desde
o olimpo a terra prometida. / Quando eu remava a barca da
loucura, /tu pisavas nos astros, distraida”.

Noutro aspecto, o poeta também se serve da reinvengdo de
estruturas discursivas fixas, como os ditados e provérbios,
logrando efeitos de vivida rentabilidade estética. O segundo verso
do tltimo terceto de Um Deus para quem ama ilustra bem: “(...)

Sempre havera um deus para quem ama. / Vao-se os encantos, fica

31



a porcelana. / Ganha-se a vida, perde-se a batalha ™.

Em Olhos de ressaca, motivagido e técnica conjugam-se,
assim, numa espécic de poética da leitura, para que Francisco
Carvalho possa homenagear o grande Machado de Assis, atraves
de sua emblematica personagem. E mais que isto, na propriedade
de sua circunstincia, estes sonetos configuram um exemplo
inegavel de maturidade poética. Decerto, s6 um poeta da altitude,
com sua intensidade lirica, seu poder sobre as palavras, seu pathos,

pode-se dd um luxo como este.

VI

Na trajetoria de sua lirica de natureza Orfica e celebratoria,
Francisco Carvalho tem, de maneira recorrente, cultivado o
erotismo enquanto principio seminal de suas latitudes
significativas. O erotismo, ndo aquele simplesmente ligado as
esferas biologicas da sexualidade, mas o erotismo de indole
batailleana, isto é, como sindnimo de energia vital, de instdncia
suspensiva e transgressora, que nos faz tocar a pele vibratil da vida
e transcender a descontinuidade da morte.

Livros, como Do girassol e da nuvem, O tempo e os amantes,
Memorial de Orfeu, Pastoral dos dias maduros e, em especial,
Barca dos sentidos, a que se seguem Rosa geométrica, Cronica
das raizes, Galope de Pégaso, Sonata dos punhais ¢ Girassois de
barro, tendem a elastecer esta vertente peculiar a diccao do poeta
cearense.

Ora, A concha e o rumor, publicado pela Universidade
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Federal do Ceara, em 2000, ndo foge a regra: para além das outras
tonalidades tematicas, metalingiiisticas e sociais, cristaliza o
pathos erotico, particularmente na terceira secdo do volume,
intitulada, numa sutil alusdo a Wagner e a Anibal Machado, de
Viagem aos seis das Valquirias.

Tomando de empréstimo as observa¢des de Maria Mailma
Vasconcelos de Souza, em dissertagao de mestrado sobre a poética
carvalhiana, diriamos que, neste conjunto de poemas, se prefigura
um erotismo de cardter mais corpéreo, crismado numa
sensualidade mais da carne que do espirito, em contraposi¢ao ao
erotismo sagrado dos primeiros livros, tendo em Barca dos
sentidos o seu divisor de aguas. Ou seja, a um erotismo de feigdo
litiirgica espraiado mais pelos relevos livres da natureza, o poeta
como que tenta explorar, a partir dai, um erotismo em que o corpo
da mulher, o corpo da mulher amada, assume a plenitude
encantatoria de um icone.

Aterceiraparte de 4 concha e o rumor ostenta, em prismatica
alegoria do eros, toda uma série de imagens e toda uma melodia
sinfOnica, em que o eu poético se transmuta em pura voz de amor e
celebragdo. Ao corpo da amada aderem rotagdes semanticas sob o
efluvio de uma imagética visiondria que o transforma em balsamo
do desejo e em Jocus paradisiaco. Em Pdrtico, poema inicial, a
enunciacdo de teor enumerativo assim se dispde: “O corpo da
amada / é o pértico do paraiso / suas coxas tém gosto de vinho /
alegorias do pecado. / Os olhos da amada / sdo tagas repletas de
Op10/ os peitos da amada sdo iguais / as tetas da lobaromana. (...) O
corpo da amada € uma escarpa / onde a lua pde os seus ovos / pio,
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taca de abismo/nauparaatravessia damorte”.

Veja-se que o indice celebratorio ndo elide a presenca da
morte, motivo de alta incidéncia na poesia de Francisco Carvalho.
O erotismo de que ela se faz porta-voz ndo esconde sua origem
profunda e ambigua, germinada na convic¢do existencial de que,
como nos ensina a licdo heideggeriana, todos somos seres-para-a-
morte. Todos, mesmo os amantes... *

Talvez por isso mesmo, vale a verdade vital e estética destes
versos de Onde quero estar: “Quero estar onde estiveres / no topo
das colinas ou no pantano / onde florescem borboletas do tamanho
do sexo/deuma vaca./(...) Quero estar na fimbria dos teus aromas
/ de eucalipto, no vértice do anzol / de tua formosura. / (...) Quero
estar nas alegorias de tua pele / dourada de fera, no teu cheiro / de
resina ¢ de alfazema / no teu cio de égua das estepes / na porcelana
do teuumbigo/natuavoz e natuafoz”.

Sédo do mesmo feito poemas como Fogo, Seios de palha, Ode
minima, Taca, Ode minuscula, De tanto saber, Morrer de amor,
Camas azuis e Serenata desesperada.

Poemas em que a pulsacdo do desejo preside a inter-relacdao
entre as idéias, o ritmo ¢ as imagens, tecendo, assim, uma
expressao coral em que o laitimotiv nada mats ¢ que o corpo e todos
os seus inesperados abismos. “O corpo ¢ a grande razdo”, dizia
Nietzsche. Discurso lirico nenhum elucida a amplitude desta
verdade filosofica quanto o poemario de Francisco Carvalho. Um
corpo, contudo, que ndo abdica daquilo que ¢ alma, daquilo que ¢
forca, amor, éxtase, transcendéncia... Eis o que lateja em cada

medida dos seus versos.
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Vil

Nova coletdnea de poemas de Francisco Carvalho!
Publicada pela Universidade Federal do Ceara, em 2002, O
siléncio é uma figura geométrica retoma e amplia, por um lado,
certos recursos retoricos e estilisticos, e por outro, alguns motivos
tematicos que vém se cristalizando ao longo de uma vasta obra
poética. Constitui, portanto, uma espécie de epitome, isto ¢, uma
sintese de sua poesia, como bem observa o professor Luis Tavares
Junior, em estudo introdutério.

Para tatear a pele de motivagdes como o tempo, 0 amor, a
morte, o siléncio e a linguagem, entre outras que permeiam a sua
lirica, o poeta cearense, sem descuidar de estratégias discursivas
diferentes, procura realgar, conforme j4 sinaliza o proprio titulo do
livro, a chamada metafora de teor predicativo, ou seja, aquela que
poe em relagdo semantica um comparante e um comparado a partir
do elo sintatico de um verbo de ligacao. O modelo basico se
formaliza, de logo, numa retérica da conceituacao que visa, em
fungdo dasubjetiva visio poética, apalpar os aspectos intangiveis e
insondaveis da realidade, elaborando, assim, ndo somente um
alargamento perceptivo do real, mas sobretudo a criagdo estética
de uma supra-realidade moldada na tessitura da linguagem.

Os motivos sao como que explorados, em suas camadas
significativas, por intermédio de uma sintaxe de carater €Xpansivo
que vai modulando, dentro evidentemente da cadéncia do verso, a
cartografia das imagens, responsavel, ao fim, pela expressio
figurativa dos motivos abordados. As fungdes referencial, emotiva
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e ludica dos procedimentos lingiiisticos interagem sob a
presidéncia aglutinadora da fungdo poética, o que faz da dic¢ao de
Francisco Carvalho, neste e em tantos outros momentos, uma
caleidoscopica geografia de imagens oniricas e visiondrias a
materializarem uma verdadeira “poética do devaneio”, como diria
Gaston Bachelard.

O paradigma do titulo (O siléncio é uma figura geométrica),
na sua arquitetura oracional, catalisa uma espicie de idéia ou de
imagem primeira, germinal, irradiadora, aa qual emerge, VEZes por
um processo de enumeragao cadtica, a ciranda das 1magens outras
que perfazem o corpo dos poemas. Vejamos um exemplo na pagina

46, tendo “Deus” como nuacleo tematico:

Deus é algo incandescente.
Sou cria do espantalho
esse fauno de palha.
Deus éo centro de todas
as simetrias do universo
e de suas abobaduas.
Deus é o que frespassa

o corpo e seus labirintos.
O vértice do dtomo.

O principio de todas

as velocidades da alma.

O verbo de ligacdo pode vir explicito ou em zeugma na tipica
relacdo predicativa, mas pode também apresentar-se no ambito de
uma predicagao verbal, com estruturas transitivas ou intransitivas,
0 (ue nos parece uma variagao caracteristica do padrdo originario.
Assim, podemos deparar expansges como estas, na pagina 58:

“(...) A pedra é um hipopotamo / de lodo que flutua nas aguas do
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rio. (...) A pedra é a placenta / de um bolide do tempo do apocalipse
/ quilha e dncora das naus e utopias de Ulisses”; ou entdo variaveis
deste tipo, com motivagdo metalingiiistica, no poema Hospede do
tempo: <(...) O poeta é um exilado de si mesmo. (...) O poeta sai do
corpo e entra na concha da alma. / Sabe que ndo precisa estar o
tempo todo/ bolinando as cochas da metafisica”.

Ora, tal técnica de construgdo literaria agencia, de maneira
visivel, a componente fanopéica da linguagem a par, contudo, de
um paralelo processo logopéico, correlacionando perfeitamente
idéia e imagem enquanto traco seminal de uma forma poética. Em
Francisco Carvalho a imagem serve a idéia e a 1déia se expande em
imagens. Tudo, ainda, no espaco de uma pontuacao melodica e
ritmica que faz do poema uma caixa acustica, um artefato textual
essencialmente ludico, imagético e conceitual.

Nio é comum encontrarmos expressao poética com este
rigoroso equilibrio e com esta rara singularidade. Se a fonte
discursiva estd naquele tipo de metafora a cujo tronco se apegaim os
paralelismos sintaticos, as andforas, as aliteracOes, as rimas
funcionais, enfim, todos os torneios figurativos, o resultado
substancial, a idéia nova, o conteudo conceitual, enfim, a forma
estética, autdnoma e acabada, tende a abrir o campo da percepgao,
a estimular as propriedades da fantasia e a elastecer os limites do
conhecimento.

Comisto queremos dizer que a metéfora predicativa, em suas
variadas modulagdes, transcende, na poesia de Francisco
Carvalho, as fronteiras do ludismo, constituindo-se, na verdade,

em um método de leitura, de analise, de interpretacdo e de

37



descoberta do real, ndo do real como ele € ou parece ser, mas
efetivamente do real como poderia ser. Do real possivel. Do real
verossimil, recriado no movimento estético da linguagem.

Lendo-se a poesia do autor de Barca dos sentidos, vive-se a
estranha (estranha, de estranhamento) experiéncia de uma
renovacdo da sensib.'idade e da imaginagdo. O amor, a morte, a
poesia, o tempo, a fauna, a flora, Deus, enfim, todas as
possibilidades teméticas sdo convocadas pelo apelo da percepgao
poética e re-inseridas no plano da consc'éncia cognitiva sob a
regéncia de um olhar epifanico que, para referirmos Ezra Pound,
em ABC da literatura, faz do poema “linguagem carregada de
significado até o maximo grau possivel”.

A metafora predicativa, em O siléncio é uma figura
geométrica, evidencia a dialética nuclear da poesia de Francisco
Carvalho, traduzida no intercimbio permanente de Eros e Tanatos.
Este manifesto nas inelutaveis tonalidades do tempo, na metafisica
do perecimento das coisas e dos seres € na presenga irremovivel
das imagens da morte enquanto vetores recorrentes de uma visao
poética; aquele, por sua vez, erigido em flama vital e em energia
celebratoria das experiéncias humanas que promovem a busca da
palavra enquanto atitude poética por exceléncia.

O elemento formal se une, portanto, aos ingredientes
sémanticos num processo de correspondéncia logica, numa inter-
relagdo estética, numa configuragdo isomorfica que respondem
pela coesao e coeréncia da expressao lirica de Francisco Carvalho.
Coesio e coeréncia que, ostentadas, em seus multiplos predicados,

desde Cristal da memoria até A concha e o rumor (2000), se
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restabelece, aqui, enquanto simula de um oficio, de um oficio que
¢ muito mais entrega e devogdo, poeticamente amadurecido e

esteticamente plenificado.

VIII

Esta ai, em Memorias do espantalho: poemas escolhidos
(Fortaleza, 2004), uma espécie de sintese do universo multifariona
lirica de Francisco Carvalho. A selegdo, realizada pelo proprio
autor, parte de dezenove titulos, desde Os mortos azuis, passando
por obras como Quadrante solar, Barca dos sentidos e Raizes da
voz, até o mais recente, Centauros urbanos, de 2003. Tem-se,
assim, um balango final e retrospectivo de trés décadas acerca de
uma poesia que soube manter, em Seu ininterrupto fluxo
cronologico, o selo da continuidade que Paul Valéry tanto valoriza
em seus estudos tedricos.

Aberto aos imprevisiveis apelos da expressdo literédria, o
poeta cearense como que mapeia, em exemplos de suas
“afinidades eletivas”, os possiveis e variados caminhos que se
cruzam no territério de sua topografia textual, descortinando, em
meio as técnicas formais, aos processos retoricos € a gramatica
expressiva, suas regioes temadticas e ideoldgicas. S@o tantos
aspectos, diria, como disse Ribeiro Couto a respeito de Manuel
Bandeira, em De menino doente a rei de Pasdrgada. O sentimento
telurico, os v6os metafisicos, a participagdo social, o erotismo

amoroso, a presenc¢a da morte, os impactos do tempo, os elementos
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naturais, as questdes metalingiiisticas, os motivos populares, o0s
estadosd'almaeo lpdismo experimental, entre outros, demarcam a
multiplicidade prismatica desta inquietante aventura poética.

Aqui, a poesia de Francisco Carvalho se apresenta de corpo
inteiro. Com esta selecdo, ¢ possivel ao leitor, principalmente o
leitor que ndo teve acesso ao seu acervo humanistico e estético,
experimentar o impacto de uma visdo poética em tudo
comprometida com os ingredientes essenciais do mais genuino
lirismo. Essencialidade, diga-se de passage. encaizada no himus
da matéria temadtica, mas também entranhada no plano dos
aparelhos discursivos, de maneira que forma e fundo, enquanto
elementos de uma mesma unidade organica, possam se equivaler
dentro da mais rigorosa exigéncia poematica.

Francisco Carvalho é um poeta de fluxo continuo. De
motivagao plural, parece ndo se fixar em nenhum tema especifico,
embora a inclinagdo telrica, ndo raro de expressdo cosmica, lhe
assinale uma espécie de unidade subterranea a presidir e nortear,
quase sempre em cadéncia Orfica, sua percepcdo poética do
mundo. De outra parte, & cintilacdo constante neste campo
corresponde uma ndo menos diversa pesquisa verbal e um nao
menos variado empreendimento técnico no &mbitc da composigao
textual e estilistica.

Decerto, alguns assuntos ¢ algumas motivagdes, algumas
imagens e alguns procedimentos recorrem mais sistematicamente
no conjunto desta obra, porém Francisco Carvalho, poeta atento ao
direito permanente de pesquisa estética, crismado por Mario de
Andrade, na historica conferéncia sobre o Modernismo, se mostra
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apto a experiéncia de todas as vertentes da poesia contemporanea,
sem qualquer proselitismo para com essa ou para com aquela
tendéncia, seja a que vem dos modelos tradicionais e candnicos,
seja a que frutifica ao arroubo das vanguardas mais radicais. E,
neste Gltimo tdpico, isto é, de acordo com um conceito de
vanguarda principalmente como método inventivo, quer seja uma
poesia de bases metaforicas e de condensag@o, na linguagem dos
magicos e delirantes, a Rimbaud, efetivamente predominante na
dicgdo deste cearense, quer seja uma poesia de alicerces
metonimicos e de deslocamentos, na heranga dos logicos e
matematicos, a Mallarmé.

Se ametafora, ora predicativa ora genitiva, na mais das vezes
se constrdi dentro do principio visiondrio e subjetivo a que se
refere Carlos Bousono, em sua Teoria da expressdo poética,
elastecendo, assim, a camada semantica dos signos € ampliando,
portanto, a visdo do real, certas estruturas paralelisticas, por sua
vez, como que deslocam metonimicamente as palavras,
enriquecendo sua funcionalidade sintatica, de que resulta efeitos
ritmicos surpreendentes e surpreendentes sugestoes ideativas.

O poema Cangdo do pote, de O tecedor e sua trama, por
exemplo, possui forte base metaforica. A metafora ai, moldada
numa escrita onirica e surreal, descreve o objeto, fazendo com que
ele saia de sua facticidade, ou seja, de sua naturalidade de coisa
inanimada, meramente utilitaria, com simples valor de troca, para
sua transcendéncia, isto é, para sua dimens@o humana, simbdlica e
poética, num texto dos mais caracteristicos do autor, pelo que
possui de mistura entre sensualidade e metafisica. Veja-se, a titulo
de amostra, a primeira estrofe:

41



O pote, rio encarcerado, é um devorador de luas
ede lesmas. As rds procriam junto dos potes

comem detritos de paz e codgulos de estrelas.

O pote é esférico, 0 espago esférico, a alma esférica
asoliddo esférica. O espirito poroso do pote
passeia pela casa sua placenta cravejada de vaga-
lumes.

O canto dspero das rds acorda o rio latente

na memoria do pote. A alma atdvica do pote
trespassada pela reminis céncia dos dias.

O pote conduz os passos do morto para a sua
eternidade ciclica. O suor do pote

escorre sub-repticiamente das orbitas de Deus.

Trata-se de um longo poema dividido em dez momentos,
todavia unido técnica ¢ estilisticamente pelo processo de expansao
metafdrica a culminar com um soneto em que a figura do pai
emerge surpreendentemente da atmosfera onirica € memorial
Bachelard diria de puro devaneio poético com que o eu lirico capta

asingularidade do pote. Devo transcrever o soneto:

Essepotedeargilavemdainfancia
porejando ilusées pelo caminho.
Mas o pote é uma esfera que balanga
noespago. Uma parabola de vinho.

Um dia olhei o espelho tenebroso

e vi apenas o mistério insolito.

Um jardim de utopias e esse rosto

Que era o meu rosto imberbe de fantoche.

Vi o amor se extinguir numa fogueira.
As constelacbes grandes e as pequenas
e os cavalos dos elfos a galope.

Ao contemplara dgua prisioneira

vi o perfil deum deus. Mas era apenas
o rosto de meu pai dentro do pote.
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Nesta mesma clave sdo inimeros os textos que se podem
conferir, ndo importam os seus conteudos. Sem remeter para 0s
livros especificos, destacaria, em Memdrias do espantalho, os
seguintes poemas: Mosaicos erdticos, Barro, Discurso para
iniciados, Ode visiondria, Céntico, Desenho mistico, Memoria
rupestre, Dueto para cobras e lagartos, Adeus a metafisica e
Heroi, este, simplesmente antologico.

No campo dos deslocamentos metonimicos, é vetor
essencial a dicgdo de Francisco Carvalho o chamado paralelismo
de indole anaforica. Tal recurso, mesmo que pressione
semanticamente a articulacdo dos vocabulos na estrutura dos
poemas, parece atuar mais em sintonia com a face ludo-inventiva
do poeta que, neste passo, procura exercitar-se como um auténtico
¢ 1Irrequieto pesquisador da linguagem poética, em suas
ambivaléncias significativas, como o faz sempre no plano do
paradigma, mas, sobretudo, em suas potencialidades sonoras,
visuais, espaciais ¢ até mesmo graficas, na linha de alguns
procedimentos das vanguardas.

Investindo na palavra, mas abolindo a estrutura do verso e
experimentando uma sintaxe de natureza verbovocovisual como
desejavam os cultores da poesia concreta, o poeta cearense, a
exemplo de um Manuel Bandeira, de um Cassiano Ricardo e de um
Carlos Drummond de Andrade, apesar da logica discursiva de sua
lirica, ndo se mostra indiferente, pelo menos em certas
circunstancias, a novos rumos, dirlamos rumos semioticos, no
campo da linguagem poética. O texto Cantata, de Sonata dos

punhais, na valoracdo de sua arquitetura nominal, assim como o
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poema Reagdo em cadeia, de Romance da nuvem pdssaro, na sua
proposta de sintaxe grafico-visual, comprovam bem este vi€s
formal da poesia de Francisco Carvalho.

Reaproveitando o ritmo tradicional das parlendas e
explorando a expanséo paralelistica, logra o autor resultados nio
somente ritmicos e musicais nos horizontes da contigiidade, mas
também no campo do humor, com poemas como Balada tragica,
de Barcados sentidos, e como Medo, de Os mortos azuis. Observe-

$€ 0 primeiro:

A que se chamava Raimunda morreu na segunda

A que se chamava Vanessa morreu na ter¢a

A que se chamava Marta morreuna quarta

A que se chamava Jacinta morreuna quinta

A que se chamava Violeta morreu na sexta

O que se chamava Bernardo morreu no sabado

E o que se chamava Deolindo ressuscitou no domingo.

Agoraleia-se 0 segundo:

O medo que ndo
se mede

o medo que ndo
se muda

o medo que estd
na moda

o medo que estd
no modulo

o medo que medra
na luz ou na treva
o medo que estd
no cancer

medo da amada
medo de nada
medo da nodoa
medo do modess.
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Como se pode verificar neste enfoque que privilegia apenas
estes aspectos artisticos, a poesia de Francisco Carvalho também
se sustenta em funcao das polarizagdes caracteristicas da tradigdo
moderna. Ndo me encontro diante de um poeta monocordico, mas
de uma voz que se multiplica pelos vastos espagos que a criagido
poética pode desvendar. Parece que nada é capaz de reter o
movimento continuo e variado de sua poesia, toda ela aberta as
tensdes entre eros e tanatos, aos conflitos entre codigo e invengao,
aos antagonismos entre as formas fixas e as liberdades vérsicas.

A bem da verdade, vejo em Francisco Carvalho a
confronta¢do harmoniosa de muitos poetas identificados na
constru¢do de uma obra so, diversos eus poéticos estabelecendo
migracdes internas e simultdneas na rica geografia de sua
paisagem textual. Enfim, uma organiza¢do lirica das mais
fecundas da poesia brasileira contemporanea.

Em seus dados biograficos, presentes nesta edigdo, assinala-
se que, com estes poemas escolhidos, “ndo necessariamente os
melhores”, diz o editor ou talvez o proprio poeta que “pretende
encerrar sua obscura carreira literdria de poeta assumidamente
municipal”. Ndo importa. Importa, sim, a obra realizada. O
testemunho de que Francisco Carvalho, como poucos, teve a
ventura de viver, nos seus mais de setenta, a plenitude sempre

renovada da verdadeira poesia.
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JORGE TUFIC
I

Retrato de mae ¢é o titulo da primeira parte e também do livro
de poemas de Jorge Tufic, acreano radicado em Fortaleza CE,
publicado pela Jodo Scortecci Editora SP,em 1995.

Para cobrir esse motivo ndo muito facil, principalmente pelo
risco que se corre face ao lugar comum do excesso sentimentalista,
o0 poeta apresenta um conjunto de quinze sonetos, com exce¢ao do
ultimo, em versos brancos e dentro de uma heterodoxia bastante
peculiar a trajetoria do autor. A marca essencial desses sonetos
reside em trés aspectos, que sdo recorrentes aqui € em outros
momentos da lirica de Jorge Tufic, a saber: a fluidez das imagens, a
cadéncia do ritmo e o rimario emparelhado dos dois ultimos
versos, em verdade chaves-de-ouro intensamente sugestivas
(“...Venham lirios / rebrotados de ti, dos teus martirios”;
“Calendario sem datas, chdo de outrora,/ como tudo passou se tudo
éagora?”’).

A evocagio da “Mde” se cristaliza através de um jogo verbal
em que o fio dos versos se vai tecendo de modo que ao descritivo,
em sua fotografia concreta, termina se superpondo o viés reflexivo
que faz da poesia de Tufic percepgdo encantatoria, mas também
densidade de pensamento. Veja-se, bem a proposito, o soneto VIII,
em que se flagra a figura materna na neutralidade “branca” da
morte, num primeiro movimento de pura descrigdo poética para,
num segundo, fechar-se a irradiagdo semantica com versos onde a

belezaimagéticando elide o vigor da reflexao:
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O lagrimas de Orfeu, tempo escoado,
corpo de insones anforas, maezinha,
que seide ti nos guantes da saudade?
Que sabemos de ti quando te vais,

se o teu vazio é feito de punhais?

Fotografia lirica da mae, da mae morta, ausente, dedicada,
doméstica, jovem, enfim, da mae em sua plenitude, motivo
emblematico que nos convoca ao mito das raizes, eis o nucleo
tematico dessa primeira parte.

Sonetos dedicados compdem a segunda. Para homenagear
amigos € parentes, o poeta agora trabalha um soneto mais classico,
com rimas cruzadas nos quartetos e nos tercetos, demonstrando,
ainda e sempre, a habilidade do virtuose no lidar com os insumos
vocabulares. Destaco, nesse rol de onze sonetos, Lingua
portuguesa (“Es, idioma, a plumagem que me doura / o sangue, a
vida: multiplas agulhas / com que tego os meus ventos; € a lavoura /
onde cantas a dor enquanto arrulhas™) e Soneto ao palimpsesto
(“S0¢ ja néo tinha visto um palimpsesto / tao rico, assim, como este
do Virgilio, / que mesmo dando, finge, e pede auxilio”).

Apesar do circunstancialismo dessas composigoes, 0 poeta
consegue, com seu olhar intuitivo e magico, comsua técnica ludica
e apurada, transpassar a cerca do instante e ocupar espagos de
inquietacao e perplexidade universais, a exemplo dos sonetos
“Saditos da noite”, “Geometria dos ventos” e “Da noite
misteriosa’.

Em Poemas, terceira parte, a dicgao se alonga no verso livre,
numa sintaxe mais discursiva, beirando o ritmo prosaico, embora

aqui e ali despontem imagens inventivas (“E as vozes gritavam no
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vento / como um sandalo ferido”, em Natal, Natais; “As sementes
de margo / rebentam seus pdlens de insdnia”, em As vozes). Nao
obstante, a considerar os resultados dessa terceira parte, tudoleva a
crer que o ponto alto da lirica de Jorge Tufic se encontra mesmo na
heterodoxia dos soneto.

Calenddrio de trovas & outros ponteios fecham a obra com
uma amostra do requinte técnico desse poeta, sobretudo no tocante
a construgdo das redondilhas (menor e maior) a comprovar as
explicitas vinculagdes da poesia tufiqueana com as raizes
melddicas e populares do nosso inesgotavel cancioneiro.

Estreando em 1956, com Varanda de passaros a que se
seguiram titulos, como Chdo sem mdcula e Faturacdo do dcio,
entre outros, Jorge Tufic, com esse Retrato de mde, reafirma a
singularidade de sua voz poética no cenario da lirica brasileira
contemporanea. Singularidade como tantas outras a ecoar do
Nordeste, a exemplo de Nauro Machado, Jacy Bezerra, Vanildo
Brito, Luciano Maia, Adriano Espinola, Angelo Monteiro, Ney
Leandro de Castro, Sérgio de Castro Pinto, Zila Mamede,
Francisco Carvalho e José Chagas.

II

Quem estar habituado a conviver com a poesia sabe muito
bem dos seus poderes misteriosos, do seu alcance incomensuravel,
das suas surpreendentes e inquietantes revelagdes.

No dorso da sua linguagem, seja nominal, seja discursiva,
podem galopar os elementos da natureza ou residirem as
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especulagdes metafisicas, as anglstias existenciais ou as faturas
inominadas do lirismo mais cotidiano. Ora um pedago da tarde, a
variedade animica do poeta, a liturgia da mesa de bar; ora, a
trajetoria das formigas, o enigma da osga, o anonimato do suicidio,
enfim, a fisica e a metafisica das coisas que tecem o sudario
rotineiro da vida.

Isto, sim, é matéria de poesia. E matéria convocada na
composi¢ao do ritmo, na falange das imagens e na sinfonia das
idéias articuladas esteticamente na poesia de Jorge Tufic, reunida
em A insénia dos grilos, Fortaleza, LCR, 1998.

Atento a detalhes nem sempre considerados de vigor poético,
Jorge Tufic como que ensaia, na figuracdo de sua linguagem de
sintaxe coloquial mas de semantica densamente metaforica, um
curioso tratado das minudéncias despercebidas. Minudéncias que
se recuperam, ndo raro, sob o filtro poético fundido com a
dimensdo irénicado humor.

E, assim, logo no poema Regisgro no etéreo: “perdi minha
agenda / com meus poemas de bar. / Em que maos estardao se
desfazendo / aquelas folhas de manuscritos ilegiveis? / E os
enderecos e telefones anotados? / E as caricaturas de artistas / que
virammeu nariz/dobrando a Via-Lactea?”

No mesmo viés, podemos referir, entre outros, textos, como
“Aheranca”, “Promessade fé” e “A poesia incomoda”.

Em todos eles, o poeta alicia ao rescaldo prosaico da tematica
um elemento de surpresa e de desvio em prol da sugestdo
significativa peculiar 4 genuina poesia. Veja-se, a titulo de

exemplo, 0 poema Os dedos da mao: “Agulhas com som de chuva/
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tecem, 14 fora, os vitrais/ danoite, que desce /. Mas € o siléncio que
tece/aurtiga dos vendavais”.

Na segunda parte da coletinea (Odes ao que ndo passa),
Tufic exercita o verso e 0 poema mais alongado. Tateando motivos
caracteristicos da cotidianeidade lirica, pde em foco a condicio
hodierna do poeta, sobretudo em certas passagens de Ode aos
rejeitos do canto, sem perder de vista, contudo, o eterno e o
insondavel da condicdo humana.

Néo deixam de ecoar, aqui, as vozes lancinantes de poetas
como Fernando Pessoa e José Régio, a que a sensibilidade e a
cultura do autor nunca se mostram indiferentes. Ndo obstante,
Jorge Tufic é Jorge Tufic, tinico talvez na prolacdo destemida de
versos assim: “(...) Foi @ mesa de um bar/ que aprendi a linguagem
dos atomos, / sem justaposicdo / nas moléculas do poema. (...) Ha
de haver sempre uma vaga, / um canto, uma brecha, uma fuga /
onde possamos beber e conversar / em liberdade. E, por que ndo? /
Onde possamos erguer nosso brinde fraterno / aos duzentos e trinta
anos de paz/em trés mil anos de guerra”, de Ode ao bar.

E, pois, neste diapasdo de inequivocos estranhamentos
estéticos que se tramam todos os sortilégios da motivacdo em A4
insonia dos grilos.

A semelhanga de outros momentos da vasta trajetoria poética
de Jorge Tufic, temos, neste volume, a presenga vivida de um
artifice do verso e domador inconteste da palavra, do ritmo e do
metro associado, no entanto, ao visionario de imagens quase
sempre inventivas e delirantes.

Se a poesia, assim como a festa e o amor, sdo formas

51



concretas de comunicagio, isto é, de comunhao, de acordo com 0s
ensinamentos de Octavio Paz, em A dupla chama. amor e
erotismo, ¢ se o poeta, conforme leciona Baudelaire, em seus
Pequenos poemas em prosa, “‘goza desse incomparavel privilégio
de poder, 4 sua vontade, ser ele mesmo e outro”, estamos certos de
que a poesia de Jorge Tufic, enquanto auténtica poesia, partilha dos
extraordinarios segredos dessa rara comunhdo, da mesma forma
que Jorge Tufic & poeta que da voz a si mesmo, as suas pulsoes e
fantasias, mas também, enquanto auténtico poeta, da voz as
caréncias ontologicas do outro. Seja a persona, a coisa; seja a
natureza, sejao réptil...

Na sua lira, o mundo fala e os organismos da vida podem

enunciar sua retorica e seu siléncio...
111

Querh conhece a poética de Jorge Tufic, sabe da desenvoltura
com que ele utiliza os mais variados recursos retoricos € 0s mais
diversos modelos métricos, caracteristicos da tradigao lirica
ocidental.

Vasta ¢ multifaria, sua poesia tem revelado, ao longo dos
anos, toda uma inquietagdo estética face as possibilidades da
arquitetura poematica, materializada na pratica do versolibrismo
de extracdo moderna; na épica-primitivista de um texto, como
Boléka, a onga invisivel do universo (1995), mas também afeita ao
cultivo das formas fixas, a exemplo do soneto e da trova, onde tem

se notabilizado como artifice inconteste.
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Ao minimalismo de origem oriental, o filho de libaneses
também nao se mostra indiferente, conforme podemos verificar
com a coletanea de haikais, Sinos depapel, publicada em 1998.

Embora, em breve introdugdo, sinalize para a variagdo da
técnica e da forma do ideograma sino-nip6nico, a partir dos
paradigmas de Guilherme de Almeida e de Mill6r Fernandes, entre
outros, Jorge Tufic parece pouco variar no esquema tradicional dos
versos em redondilha menor, intermediados pelo heptassilabo,
demonstrando, ainda, uma nitida preferéncia pelo haikai rimado.

A estes aspectos dos instrumentos técnico-literarios, some-
se a ajustada selecdo vocabular em torno de uma carga lexical,
simples e precisa, para que se possam radiografar a densidade e a
sintese formais do minimalismo exercitado pelo autor de 4 insénia
dos grilos.

' O compacto formal dos haikais de Sinos de papel ecoa,
isomorficamente, no plano do contetdo, a seu turno, distribuido
em postulagdes que vao desde a constatacdo reflexiva e filosofica
em torno da paisagem natural, mais consentdnea com o Viés
orientalista tipico desta espécie poética, até as tiradas eivadas de
humor, passando ora pelo flagrante lirico, ora pela apreensdo
sensual e erotica, sobretudo nas chamadas Gravuras indianas.

O naturalismo de teor mais ou menos bucdlico aparece, de
saida, em A4s quatro estagdes, onde os reinos animal e vegetal se
fundem natessitura cosmica da existéncia.

Enuncia o eu poético: “So6 a pétala e rd. / Tonteia o ar que
semeia/a nova manhd”. Na seqiiéncia, surge “O rouco trovao/ se

amarra numa cigarra/ e faz o verdo”. De outra parte, ¢ a “Paineira
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caiada / por uma lua de espuma/tdo cheia de nada”. E, finalmente,
completando este ciclo mais marcadamente oriental, a presenga de
“Pitanga madura/no galho penso de orvalho/uma gota pendura”.

O lirismo filosofico se cristaliza em O grilo, num lance raro
deaguda percepgdo poética:

Oculto nodom)
que tem de ndo ser ninguém
o grilo é som.

Em Art nouveau, é o humor que se firma, em versos assim:
“Na velha cornija/do prédio, sacode o tédio / um anjo que mija”. E
o0 erotismo, alids notagdo ndo muito comum a histoéria do haikai,

entremostra-se em poemas, como este:

Cenario florido:
meu bastdo de Sémen
num péssego fendido.

Ora, experiéncias como esta, experiéncia de ousar exprimir-
se através de uma forma que tem como parametro emblematico a
figura de Matsuo Bashd, poeta japonés do século X VII, aponta, em
certo sentido, para o dialogismo e a intertextualidade da lirica
moderna.

Se a visdo ocidentalizante ndo consegue, talvez, refletir, na
estrutura triparte do haikai, a alternancia e a irregularidade ciclica
da natureza, representadas pelos versos pentassilabos, assim como
sua regularidade, representada pela redondilha maior, tende,
contudo, nos bons poetas, sobremaneira naqueles que sabem
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modelar o espirito de sintese e lavorar com a economia de meios, a
elastecer o campo tematico da vetusta forma.
Sem favores, Jorge Tufic € um desses poetas.

IV

Nio bastassem A4 insénia dos grilos e Sinos de papel, Gltimas
coletdneas de poemas de Jorge Tufic, temos, agora, em maos, do
mesmo autor, Poema-coral das abelhas, 1999.

Aqui, como em outras ocasides, 0 poeta de Ldmina agreste
ndo desperdi¢a a oportunidade de sondar a dimensdo ladica da
linguagem poética, sobretudo nas especificas e surpreendentes
clareiras do ritmo e daimagem.

Afirma Huizinga, no seu cldssico Homo ludens, que a
linguagem poética essencialmente “joga com as palavras”. E como
se opera este jogo? Responde 0 ensaista: ordenando-as (as
palavras) de modo harmonioso, € injetando mistério em cada uma
delas, de modo tal que “‘cada imagem passa a encerrar a solugdo de
um enigma”. E proprio da poesia o mistério, dizia Mallarmé.

Ora, € justamente a partir da correlagao entre jogo € enigma,
mais particularmente entre ritmo e imagem, que se compde o
discurso lirico de Jorge Tufic, neste Poema-coral das abelhas.

O poema que da titulo ao livro se faz pura musica em fungao
das identificagOes paralelisticas que mantém a ritmia dos versos,
num jogo de palavra puxa palavra, verso alinha verso, imagem
detona imagem. Vejamos umpouco:

Que sabe da morte a crianca
Que sabe do trigo o fogio

Que sabe da grama o domingo
Quesabe da febre o ferrdo
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E neste paradigma ritmico e melodico, assim como uma
espécie de parlenda do nonsense, uma espécie de “poema de nunca
acabar”, o texto prossegue confrontando vocabulos distintos e
no¢des semanticas que beiram o inusitado, para, ao final, romper
internamente a estrutura poética arquitetada e se fechar com este

pensamento conclusivo:

Abelhas tiramos o mel
donde a bosta légica planta
todo o racional desamor.

No plano imagético se tece, na poética de Jorge Tufic, uma
constante antinomia entre os valores do poético - e diria do ludico,
do lirico, do metafisico e do transcendente € do prosaico,
cristalizado no senso pragmatico e racional de absorver a trama do
mundo e da vida.

Ha4, na sua poesia, e Poema-coral das abelhas sé tende a
ratificar na sua variedade motivadora, aquele sentido do oculto,
aquela percepgdo do invisivel, peculiares ao olhar da legitima
sensibilidade poética. Textos, a exemplo de Palavras ao cancer da
terra, Marca insepulta, O pesadelo, Retorno aos umbigos, Sistema
e Testamento, entre outros, elucidam bem este compromisso enire
imagem e 1déia, fundidas na captagdo dos universos ildgicos com
os quais dialoga a poesia.

Um poema, como Gravames, por exemplo, ndo foge a esta
regra que exige das coisas uma realidade para além da mera
aparéncia, uma maneira de pulsar, um modo de falar, uma espécie

devibragdo do ser. Letia-se o texto:
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Pesa-me a noite que trago
numa dobra de joelhos.

Pesa-me a corcova agoitada
por chicotes de barro.

Pesa-me a rua seu peso tardo
em meus passos tardios.

Pesa-me o sol porcoroa
ea casa, por sepultura.

Ao poeta, como se sugere na metalinguagem do poema
Fragmento, resta constatar que as coisas existem, embora lhes
falte um elo “possivelmente indecifravel”.

Ora, Jorge Tufic, na trajetoria de sua lirica, que vem de se
manter e de continuar com este Poema-coral das abelhas, nao foge
ao desafio maior da poesia. Desafio que consiste, em sintese, em
descobrir e, a0 mesmo tempo, revelar, € relevar com instrumentais
lingiiisticos e estéticos, a possivel “forma secreta” que une tudo, €
que nos noticia a existéncia dos “lategos de urtiga”, da “pétala de
nuvem”, dos “vendavais de sandalo”, dos “paragrafos da posse”,
das “silabas do musgo”, dos “signos cativos”, dos “filtros lilases

do sangue”, enfim, das “aldebaras silenciosas”.
A"

Dando continuidade a sua obra poética, Jorge Tufic publica
sonetos em 2000. Na verdade, trata-se da reunido de cem sonetos ja
divulgados em momentos outros, a exemplo do Agendario de
sombras, encartado no jornal O Pdo, nimeros 28, 33 e 40; o
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conjunto de Retrato de mde, em livro de titulo homdnimo, assim
como algumas pegas colhidas da obra de estréia. Tudo, parece, a
indicar certa fidelidade do poeta para com essa espécie lirica de
forma fixa, muito embora se saiba que Jorge Tufic também cultiva
a artesania em outras modalidades do discurso literario, seja no
campo do verso metrificado, seja no campo do verso livre (e aqul
até mesmo com incidéncias no recorte minimalista da expressdo e
nas investigagoes grafico-visuais da poesia concreta).

Ora, ler e reler os sonetos do autor de Poema-coral das
abelhas ¢ constatar, a principio, duas tonalidades caracteristicas de
sua iluminada poética. De um lado, a desenvoltura do mestre no
manuseio dos decassilabos e na edificagao, quase que escultural,
dos modelos petrarquianos ou da singularidade dos sonetos
ingleses, com seu indefectivel distico final. De outro, a articulagao
do territério imagético, das sinuosidades melodicas e das surpresas
perceptuais que se erigem em torno de motivagdes subjetivas,
como a infancia, a velhice, a morte, 0 amor, as amizades, 0S poetas,
apoesia...

Motivagdes estas que, a par da particularidade expressiva e
estética da linguagem, tendem a fazer da dicgdo lirica de Jorge
Tufic algo que oscila entre plasticidade e pensamento, entre
ludismo e reflexdo, pautando, assim, seu exercicio do soneto por
aquilo que Antonio Candido, em breve texto de O observador
literario, considera como o paradigma ‘“‘entreaberto” ou
“entrefechado”, ou seja, um paradigma que nem € rigorosamente 0
da “dialética pura’ de cariz camoniano nem o de estatura fechada

da imposigao restrita dos parnasianos.
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Ao poeta, portanto, ndo interessa a perfeigio pictorica da
imagem pldstica, do cromo fechado e descritivo na redoma
irredutivel da famosa chave de ouro nem tampouco a nudez do
Jogo conceptual onde as antiteses, os paradoxos e os oximoros
sustentam a dimensdo do ritmo e agudizam a camada das idéias.
Ao poeta, inteirado dos roteiros da modernidade, interessa o
impacto de uma linhagem mesclada, hibrida, de cujo corpo brotam
evocagdes, imagens, afetos, pensamentos sempre marcados pelo
registro especial do olhar poético. No primeiro soneto da série Do
infante azul, enuncia a voz lirica numa clave quase pessoana: “..)
Rubros sois de verdo, colheita breve / de azeitonas e 0casos,
também contam”; (...) quero sentir na pele evanescente / como eu
seria agora, antigamente”.

Alids, essa série de Agendario de sombras circula toda em
torno das evocagdes de infincia, entremeadas, entretanto, pelos
apelos reflexivos peculiares 4 expressao retrospectiva, 4 palavra de
quem pesa, pondera e medita, ou de quem faz o balango da prépria
vida. “(...) Penso no meu lendario de alfazema”, fala a voz poética
no soneto numero II, “nas chuvas com seus peixes luminosos, / nas
contas de meu pai, nos seus sapatos / a caminho de um circo
imaginario. / Tudo se gruda aos ossos deste empenho / de esquecer
0 que sou e de onde venho”. E esta clivagem permanece nos
sonetos Do entardecer, conforme podemos observar logo nestes
versos do primeiro: “(...) Sombras do Tigre, magicas do Eufrates, /
algos resta de nos... E disto apenas / tudo volta a crescer, tudo se
extingue / feito o barro dos codigos severos. «; “(...) Babilonio
sutil, no auge da messe / cozinho para os reis pedras e telhas / Nas
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horas vagas sou pastor de ovelhas”.

Esta reunifio dos sonetos de Jorge Tufic possut, portanto,
para além do valor intrinseco proprio do artefato exibido, um valor
simbolico, na medida em que, se num aspecto desvela a seducio do
autor pela forma fixa (veja-se 0 poema Soneto ao soneto e todos
aqueles textos dedicados a outros sonetistas de escol), num outro,
registra o instante de sua maturidade poética, como a coroar, com
essa dilatada coroa de sonetos, tantos anos de dedicagdo e de

entrega a experiénciada poesia.
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ROBERTO PONTES

Ao lirismo de indole subjetiva, por onde se exploram os
estados de alma, se somam o lirismo do protesto social e do
discurso metapoético, integrando, assim, as cercanias de suas
possibilidades tematicas. Quer na primeira, quer na segunda e na
terceira dimensdes do espago lirico, exige-se, no entanto, a forga
do contetdo presente ¢ sob pena do lirismo mesmo, em sua
coeréncia estética nao se perfazer, a qualidade intrinseca que deve
sustentar o composito da literariedade da linguagem.

No caso, por exemplo, do lirismo social e participante,
sobretudo do lirismo que encerra, como nomeia Pedro Lyra, em
sua antologia Sincretismo: a poesia da geragdo 60, “um protesto
de procedéncia politica”, na mais das vezes o fundo sobrepuja a
forma, o dizer como que dispensa a complementaridade do fazer.
Enfim, a mensagem, em lugar de se centrar sobre si como
reivindica a fungdo poética da linguagem, descamba, na sua
urgéncia comunicativa, para o apelo direto ¢ monocérdico ao
leitor, que, sem duvida, termina por esfacelar a organicidade do
poético.

Muitos, imbuidos desse espirito politico e revolucionario,
principalmente nos embates estéticos e ideoldgicos dos anos 60,
embarcaram nessa viagem sem volta, cujos rumos se estratificam
numa indisfar¢cdvel confusdo entre poesia e panfleto, entre
expressdo artistica e plataforma doutrinaria.

O poeta Roberto Pontes, com seu Verbo encarnado (Sette
Letras, 1996), a despeito do explicito compromisso com a vertente
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lirica do protesto politico, ¢ um dos que consegue fugir as
armadilhas daquela confusdo, na medida em que, ndo abdicando
do seu “canto armado” e da sua mensagem revolucionaria, procura
conforma-los, no entanto, dentro dos principios minimos que
devem reger a organizagdo estética da palavra. Nele, fundo e forma
se completam naquilo que Luigi Pareizon identificaria como a
tipica formatividade, isto ¢, a forma artistica, a gestalt estctica.

Veja-se, a titulo de exemplo, um poema como Da lazarina:

Cano que néo quadrapelaraia
nem fulmina o oposto ao portador
risca na couraga estrelas firmes

e tosse grdos de escassa serventia.

O fogo que escara é lazarino

tdo dificil é o seupreparo

a bucha, a pélvora, a bucha, o chumbo
assimfeita aimprecisao mais pura.

Essaarma é sobremodo imprdpria
franciscana, fragil, facil, fossil.

Sefere seixos, perdizes e serpentes
nem sequer sonha mudar o seu destino.

Na mesma linhagem em que o dizer se congemina com o
fazer, em que fungdo apelativa se equilibra com fungdo poética,
poderiamos citar, entre outros, textos como: 4 bala do poema,
Composigdo sobre a peixeira, Novilunio, Can¢do da praga
Wenceslau, Véspera e Ndo desesperes nunca. Isso, sem atentarmos
para os recortes vérsicos, tantas vezes isolados, que remetem
emblematicamente a um impacto estético de dupla natureza, isto ¢,

no nivel da mensagem e no nivel da forma. Em Cang¢do do
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consumo (*“...ainda € possivel / buscar dentro de mim / muitas
coisas puras / para eu te proteger”); em Ultrapassagem (“N&o sei
para onde corre a Histéria / com seu velério carpido. / Ultrapassei /
os ritmos normais da natureza / e domei a hora de fazer/ no reino da
palavra”); em Nao desesperes nunca (“...ndo te furtes / ao convivio
do que ¢ belo / pois a pureza espera sempre além. / Olha como se
amam as borboletas / que fiam corpos vivos no mistério / e nfio
dizem versos / porque fazem v60s.”), e em Para ndo haver engano
(“Para mim / celestes s#o os urros / os pifes do sertdo / a fome dos
currais”).

A semelhanga de seus companheiros de Geragdo, um
Oswaldo Barroso, um Jodo de Jesus Paes Loureiro e um Alex
Polari de Alverga, s6 para referirmos trés nomes nacionais, em
cuja poesia se cristaliza aqui e ali uma forte componente politica,
assim como um Pedro Lyra e outros que se aglutinaram em torno
do movimento Sin, nos anos 60 em Fortaleza, Roberto Pontes faz
do seu Verbo encarnado uma espécie de encarnagiio do verbo,
para, de suas trincheiras liricas, prefigurar outros estatutos de
repudio aos regimes autoritarios e demarcar, nas latitudes do verso,
outras veredas em prol da liberdade. Nesse sentido, tem inteira
razdo Moacyr Félix que, em nota de apresentagfio 4 obra do poeta,
assim sintetiza: “Etica e estética nfio se separam: eis o
ensinamento”,

Autor de Contracanto (1968), Li¢des de espago (1970) e
Memdria corporal (1982), Roberto Pontes ja se faz voz
representativa da melhor poesia contemporinea do Cear, ao lado
de nomes como Francisco Carvalho, Hor4cio Didimo, Carlos
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Augusto Viana, Caetano Ximenes, Alcides Pinto, Adriano
Espinola, Luciano Maia, Floriano Martins, Rosemberg Cariry e

Rogaciano Leite Filho, entre outros.
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VIRGILIO MAIA

De origem medieval, o soneto tem sido praticado ao longo do
tempo como uma forma que sempre desafia o talento e a
criatividade do poeta. Em declinio por ocasido do Romantismo e
ostensivamente desprestigiado no dmbito da poesia moderna, o
soneto vem, ap0s as diversas intervencbes estéticas das
vanguardas, readquirindo sua posi¢do mais ou menos emblematica
no territorio da lirica.

Evidentemente que renovado, aberto, portanto, as multiplas
possibilidades experimentais que seus recursos técnicos e
estruturais, em seus limites, podem carrear. Nido fora isto,
pareceria esterilidade percorrermos os meandros liricos de alguns
poetas visivelmente simpaticos a pratica do soneto, a exemplo, s6
para referimo-nos a modernos e contemporaneos, de Vinicius de
Moraes, Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima, Lédo Ivo,
Dante Milano, Abguar Bastos, Nauro Machado, Waldemar Lopes,
José Chagas, Francisco Carvalho e Virgilio Maia.

Este ultimo, em Palimpsesto & outros sonetos (Universidade
Federal do Ceara/Casa José de Alencar, 1996), retine 91 pegas que,
na sua variagdo composicional ¢ tematica, atestam, sem meias
medidas, sua natural vocagao para o exercicio do soneto.

Virgilio Maia faz um soneto moderno, ¢ verdade, mas no
espago de sua habilidade ritmica, pratica o modelo tradicional,
petrarquiano, embora procure reinventar seus esquemas rimaticos
€ acentuais, o que demonstra também com o Unico exemplo do

shakesperiano Soneto inglés, da pagina 61. Aqui, o sistema de
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rimas tipico abab/cdcd/efef/gg ¢ substituido pelo modelo
abba/cddc/effe/gg.

A propésito, uma das marcas mais presentes no soneto de
Virgilio Maia reside sobretudo na particular ¢, diga-se de
passagem, inventiva manipulagdo dos muitos recursos retoricos
que o0s versos ostentam na “grade” desta forma fixa. No tocante a
escangdo, isto é, a contagem silabica dos versos, deparamos
fendmenos caracteristicos do virtuose, como o suarabdcti (vogal
de apoio, observada por Sinzio de Azevedo), as ectlipses
(supressdo do fonema nasal no fim do vocabulo quando o outro
comega com vogal), enfim, os mais surpreendentes metaplasmos,

elipses, inversdes, metaforasetc...

Destacariamos, em alguns sonetos, principalmente no que
diz respeito a semantizagdo do ritmo, o papel das aliteragdes. Veja-
se o primeiro quarteto de Soneto alado com cavalo branco:
“Trovejante trovio troou no céu / a treva transformando em claro
dia / transumano contraste sucedeu, / transmudando pavor em
alegria”. Observem-se ainda os versos iniciais de Bananeiral:
“Negra fertilidade umedecida/ pelos mornos cristais do catavento.
/ Verdo vero vedado a todo vento / s6 na verde folhagem tem
guarida”.

Aqui, as operagdes retoricas no corpo do significante vao
além do simples efeito ludico, na medida em que as aliteragdes
enfatizando o ritmo, enfatizam também a impressdo poética
expressada. Outros exemplos essenciais poderdo ser encontrados

em textos como Congresso dos ventos, Sefarad, Aguagdo do
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Jjardim, O mundo do mar e Soneto do entardecer.

Eximio domador da forma fixa, o poeta cearense
tematicamente é um tellirico por exceléncia. Os seus sonetos sdo
como que janelas abertas para a paisagem memorial de sua
infincia, terra natal, vida familiar e, curiosamente, para certos
componentes agrestes da tradigdo cultural.

Alirica de Virgilio Maia tem cheiro de terra, gosto de chuva e
o eco mais que melédico do aboio nordestino. Por este angulo, sua
poética adquire uma coloracdo, dirfamos armorial, pelo visivel
apelo ao repertorio da cultura popular. Ndo sdao poucos os sonetos
que surgem exatamente dessa fonte, a promover o vivido dialogo
entre o poeta culto, letrado, intertextual, € o criador anénimo das
formas simples, de que fala André Joiles.

De outra parte, € notavel, em Virgilio, o senso de observagao
poética, de que resulta uma capacidade descritiva atenta a tudo,
desde atopica da paisagem lirica, a exemplo de sonetos como 4 [ua
na goiabeira, Chuvas do caju e Borboletas, at¢ o detalhe
surpreendente da banalidade, como o caso do soneto Um bujdo de
gas.

Atento a tudo, Virgilio também nos demonstra seu lirismo na
motivagdo amorosa, elaborando, talvez, aquele que poderia ser
considerado um dos seus sonetos mais perfeitos. Referimo-nos a
Senha, que passamos a citar: “Amada minha, trago estes limdes /
neste lenco de seda do Oriente. / Foi tudo que obtive estando
ausente / em tantos anos de navegacOes. / Trago-te a mim, te
entrego os coragdes / que flechados e azuis tenho nos bragos /
Quero agora guiar-me por teus passos / € no teu corpo haurir loucas
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ligdes. / Abre a porta, ndo vés que sou eu mesmo? Sei que o tempo
passou enquanto a esmo /doido amante dos mares perlustreio-os. /
Sou eu, s6 eu. Abre esta porta, peco, / pois quem mais sabera deste
endereco, / daquele sinalzinho entre os teus seios?”. O mesmo se
pode dizer de sonetos, como Congresso dos ventos, Soneto do
entardecer, sem duvida os pontos culminantes deste livro.

Em orelha a obra, diz o poeta Francisco Carvalho, depois de
repassar os conhecidos chavdes de Julio Dantas, de Ezra Pound e
das vanguardas, que o soneto “continua a ser a armadilha mais
eficiente contra o escasso talento dos poetas mediocres”.

Realmente: aparentemente facil, mecanico, silogistico,
linear, o soneto é mesmo a prova de fogo para a revelagdo do bom
poeta. Sua forma sintética, fechada, conclusa, a muitos engana.
Nio ¢ o caso, porém, de Virgilio Maia. Seu Palimpsesto & outros
sonetos responde, pela musicalidade, precisdo e imaginaria, pelo
que ha de melhor, entre as vozes nordestinas, no compasso da
forma fixa. A ele, poderiam ser aplicadas suas proprias palavras
sobre a arte de Audifax Rios, neste Quarteto feliz: **Sua arte tudo
toca, seca e meca, / dando voz, hora e vez aos deserdados, / na
agudeza do lapis que disseca / num prisma exato 0s sO1s

apunhalados™.
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DIMAS MACEDO

A considerar a experiéncia lirica de Lavoura umida (1990),
de Estrela de pedra (1994), e de Liturgia do caos (1996), do poeta
Dimas Macedo, percebe-se uma gradual mudan¢a no modo de
apreensdo da realidade, o que, evidentemente, implica em algumas
mutagdes no circuito formal de sua proposta poética. Mudanga
esta, podemos adiantar, ostentadora no tocante ao dominio da
técnica e ao refinamento imagético que condiciona o seu discurso
lirico.

Em Lavoura umida, como o titulo ja deixa entrever, o lirismo
de Dimas, tende a recortar a camada objetiva das coisas, ndo
escondendo o irrefredvel apelo social ¢ participante a
consubstanciar sua palavra poética num territorio que, ndo raro,
deixa-se nvadir por modelos de visiveis impactos prosaicos. A
notacdo de dentincia de um poema, como O corpo do Frei Tito, por
exemplo, termina por fazer falar muito mais os elementos de
contetdo em detrimento de uma composi¢do que se resolva

esteticamente. Versos como:

Vive altivez de Frei Tito

como uma vigilia a pairar
porsobreasoliddo dos ditadores
Comele

autopia e a paixdo

sefizeram escudos da verdade
euarebeldia

se ergueu em holocausto
paracelebrar o seu ultimo
sacrificio.

Nio conseguem ultrapassar a for¢a indefectivel da intencdo
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tematica, do bom propdsito politico ou mesmo humanitrio, sem,
contudo, lograrem o ritmo e a elaboragio sintatico-semantica que a
linguagem poética reivindica na sua estruturagdo. Em Lavoura
umida, este padrio se repete em textos, como: Latifindio, Utopia e
Fragmentos da denunciacdo de Pinto Madeiro. De outra parte,
representam este lii'smo objetivo, descomprometido da pesquisa
metaforica, muitos dos poemas circunstanciais que respondem
pela terceira segdo do livro, intitulada de A/guns perfis.

Nio resta duvida que a linguager» de Dimas Macedo ja
demonstra inventividade poética nesta obra sobretudo quando o
lirismo subjetivo exige o contraste de imagem peculiar a sua
fantasia criadora, a nosso ver, melhor realizada quando o eu
poético assume a dic¢lo erotica €, em certos momentos, 0 tom
filosofico e metafisico. Sdo ainda de Lavoura timida estes versos:
“Coma alvenariado sol/eu quero a paz da chama” e “Deixa entao/
que eu te cavalgue o dorso / que eu te liberte o gozo / com a hostia
domeufalo”.

Em Estrela de pedra, diminui ou quase desaparece a vertente
social da poesia de Dimas Macedo. Aqui, o poeta como que val
encontrando o mais adequado ao seu ritmo criador, colhendo a
primeira safra da sua maturagdo estética. O poeta que pensa, ja
referido por Sinzio de Azevedo, em prefacio a Lavoura umida,
pensa, mas o faz sentindo, 4 maneira pessoana, ¢, principalmente o
faz no arranjo iluminado de um discurso em que a literariedade
comega projetando seu rigor ¢ seus estranhamentos. A dicgdo se
compacta, o ritmo se equilibra e o tecido metaforico (uma das

linhas de for¢a da poética macedeana) cada vez mais converge no
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sentido da apieensdo iirica. uero citar alguns versos para
demonstrar a diferenca de elaboragdo de um livro para outro.

Encontram-se no poema Signo.

Na ponte sobre o rio
as estacas de sol dos teus cabelos

E em Metdforas:

Sou o que cede

atentagdo da caca

e o que anuncia

asoliddo da morte com os dedos.

Estrela de pedra nos parece um livro de passagem, um
momento de transi¢do. S6 em Liturgia do caos, o poeta cearense
confirma mais completamente as virtualidades do tecedor de
versos, do poeta antenado com seu lendario lirico, com sua ordem
metafisica, pesada e medida numa dicgdo em que imagem e ritmo
asseguram os impactos da estesia. Veja-se um poema, como
Sintaxe:

Vejo o mundo por um olho miope,

pois tenho um territério minado:

o medo de morrer de fome quando choro
e de guardar comigo o que me fulta.

Seu eternidade de deus é 0 que me sobra,

aoutra metade do corpo é uma concha
easoliddo que sinto é uma pedra.

Na verdade, Liturgia do caos amplia as veredas tematicas e
alicer¢a, com um mais trabalhado cimento metafdrico, o universo
poético de Dimas Macedo. Mas também, ¢ aqui onde a vertente

filoséfica, as vezes marcada pelo tom elegiaco, as vezes tomada
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pelareflexdo estética, detine o sentido poético da unido artisticu de
razdo e sentimento, de reflexdo ¢ poesia. E com isto, ganha o pocta
que vé sua poesia num crescendo, mas ganha ainda o Ceard, na sua

modernidade lirica, ja tdo enriquecida de nomes definitivos.



LUCIANO MAIA

Jaguaribe (memoria das aguas), publicado em 1982 e ja em
3" edigdo, 1994, configura um momento decisivo na poesia de
Luciano Maia. Diferente de Um canto tempestado, Praia formosa
¢ As tetas da loba, tem-se, aqui, um livro/poema, uma espécie de
epico, motivado pela “saga” do rio Jaguaribe.

Decisivo porque o poeta arrisca no estro de longo félego,
procurando, o que ¢ fundamental em empreendimentos como este,
tecer uma unidade de forma e fundo que, em ultima instincia,
possa dar conta do equilibrio necessario a realizagdo artistica.
Decisivo ainda porque vé-se, nesse pequeno épico, uma das linhas
de forca, central e recorrente, da poesia de Luciano Maia. Quero
me referir ao peculiar sentimento teltirico, amplamente marcado
por conotagdes sociais, responsavel, ao fim, por uma poética
inteiramente sintonizada (e também empatizada...) com a aspera
trajetoria do homem nordestino: o homem da terra, o homem do
campo, o homem daseca...

Creio que € aqui, nesta “memoria das 4guas”, onde se pode
deparar melhor o processo de transfiguragdo poética na lirica deste
cearense. Quando digo melhor, evidentemente ndo penso em
excluir outras circunstancias criadoras, pois Luciano tem se
revelado desenvolto, em metro, ritmo e rima, sempre que pega do
verso para ferir o corpo variado do real. Para tanto, verifique-se o
dialogismo, bastante sugestivo, entre forma erudita e popular,
numa obra como 4s tetas da loba. Ou, noutro sentido, observe-se o

lirismo descritivo dos miltiplos sonetos de Praia formosa.
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Na verdade, digo melhor porque, aqui, o topico referencial
do rio, motivo concreto, explicito, historico, portanto singular, se
universaliza na medida em que de rio geografico, o rio Jaguaribe
passa a rio cosmico, a rio intemporal, a rio me.afisico, a rio da
memoria, a rio da infancia... Fdssemos recorrer a Georg Lukécs,
diriamos que o pcema de Luciano Maia se sustenta, na sua
efetividade estética, como qualquer materializagdo artistica
consistente, pela sua particularidade, isto é, na exata passagem do
singular para o universal. Pelo recurso etaférico, o rio,
personagem aquatico carregado de largas imp'icagdes simbolicas,
¢ dramatizado através de uma viagem (viagem mais no tempo que
no espaco), desde a sua nascente a sua foz.

Aesta “odisséia”, o poeta dedica cinco momentos em que se
subdivide o poema: “Dedicatéria”, “Canto dos elementos”,
“Canto das nascentes”, “Canto da vida e da morte” e “Canto da
agua e do tempo”. Para estes motivos, o poeta convoca, por sua
vez, uma multiplicidade de formas poéticas, desde a tradicional (e
popular) oitava rima, passando pelo soneto e redondilhas, até o
verso unissilabico da pagina 23, ndo muito comum, € O Verso
fragmentado da pagina 47, amaneira espacial da poesia concreta.

Esta variacdo de forma, de metro e de ritmo remete-nos, de
logo, para o percurso acidentado da viagem fluvial transmutada em
viagem memorial, com todas as suas sinuosidades, aclives,
declives, vazantes, aluvides, represas, estiagens e tempestades.
Neste aspecto, a mudanga aparente, que se opera na forma, so
tende a reforcar o impacto unitario, compacto, cerrado, coeso do

poema, em seu motivo € em seu tema.
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Dedicado aos cantadores, retirantes, bichos (...”ao gado/ que
bebe o rio-ausente do verao, / em cantigas de aboio represado”), as
nuvens, aos rios-irmaos, a outros rios € a0 mar, 0 poema comega
com “O canto dos elementos”, onde se destacam a terra, o fogo, a
agua, o sol e o vento ( “Vento geral da voz aracati, / marinheiro
fantasma do mar morto/ ndufrago azul que quer morrer aqui”). A
partir do “Canto das nascentes”, a passagem do singular para o
universal vai se modulando em diversas passagens, perfazendo

essa fluvial memoria das dguas, a exemplo desta estrofe:

O'rio segue no tempo
subterrdneo e sozinho,

sob a saudade chorada
que ndo molhou o caminho.

Ou mesmo, nesta sextilha cantante e extremamente

trabalhada de “Canto da vida e da morte™:

Faz tempo que o tempo é o mesmo
nesta terra tdo sem tempo...

O homem calcula aesmo

o tempo, que vive dentro

de outro tempo, semtermo,
eterno em cada momento.

A seguir, em “Canto da dgua e do tempo”, esse movimento
atinge seu ponto maximo nametafora que junge poeticamente o rio
€ 0 menino, num processo de fora para dentro, pois € chegada a
hora de o rio correr dentro do coragéo, percorrendo o leito infinito

da memoria:
Eumrio-agora o sonho me proibe
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de, menino, buscar no teu distante
rio-antigo o meu mesmo Jaguaribe.

E chegada a hora desse rio ser representado na “falta que
ama”, como diria Drummond, e preservado na memoria € na
caligrafia dos versos, como bem assinala o eu lirico na ultima

estrofe, uma oitava de virtuose e de carpinteiro da palavra:

Sao 1000 versos de sol, sdo de 1000 dguas
estes versos de eterno movimento,

que ndo fogem das horas que sdo mdgoas,
no sem-pranto do rio macilento,

mas que sabem dizer destas 1000 ldgrimas
brotadas de um verdo que vive dentro

de todos os invernos deste rio,

desde o primeiro verso ao verso 1000.

Poeta, tradutor do romeno e estudioso das linguas neolatinas,
Luciano Maia vem interferindo, com sua lirica de multiplos
ritmos, no espaco da poesia cearense € nordestina. Interferindo
viva e positivamente, ao lado de nomes como Jorge Tufic, Virgilio
Maia, Francisco Carvalho e tantos outros que fazem da poesia a

trincheira iinica da mais auténticaresisténcia.
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GILDEMAR PONTES

O olhar tem sido um topos dos mais recorrentes na lirica
ocidental. Camdes, Pessoa, Bilac, Bandeira, Drummond, s6 para
ficarmos no espa¢o do idioma portugués, procuram tratar, nesse ou
naquele momento, esse motivo tipico da apreensdo lirica.
Apreensdo lirica que também ¢, e o ¢ num sentido bem peculiar,
uma modalidade de olhar caracteristicamente expressivo. Olhar
encantado e encantatdrio; olhar epifanico, olhar enamorado...

E, portanto, com essa motivacao e, decerto, com tal
procedimento, que o poeta cearense, radicado na Paraiba, em
Cajazeiras, Carlos Gildemar Pontes, organiza o livro O olhar de
Narciso, Prémio Ceard de Literatura/1993, publicado pelas
Edi¢des UFC/Fortaleza, 1995.

Aqui, Gildemar, a considerarmos sua obra anterior,
Metafisica das partes (1991), tende a concentrar ndo somente o
alcance da frase, a elasticidade da linguagem, o derramamento
vocabular, mas também as possibilidades tematicas, logrando,
assim, em O olhar de Narciso, resultados estéticos em explicita
evidéncia.

O primeiro deles, embora ndo se circunscreva a paisagem
tematica do olhar, reside precisamente no confronto ja tdo
desgastado do viés metalingiiistico, tipico da poética moderna.
Nessa zona de perigo, precisariamos dizer, em que a poesia de
tantos cai no anonimato de uma dicgdo despersonalizada,
Gildemar consegue, como um bateador de diamantes raros, extrair

algumas pepitas de quilate incomum, para demonstrar a
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criatividade de sua percepgdo lirica. E no texto, “Tempoema”, que
deparamos, no surrado territorio da metalinguagem, como o poeta
se impde, descortinando perspectivas novas. Leiam-se as duas

ultimas estrofes:

0 poenia é escarro
augusto dos anjos
de campos de barros

o poema élenda
pernade ema remando o vento
nas calgadas do tempo

Em “Meu tltimo poema de amor”, texto que dialoga com “O
Gltimo poema”, de Manuel Bandeira, a notagdo metalingiistica
atrita-se com a motivacio amorosa, fazendo com que, as vezes, 0
poeta venha a sucumbir sob a pressdo de certos lugares comuns.
Colhe-se, contudo, o timbre reflexivo de insinuagOes semanticas
como esta: ““...ndo se diz adeus nos poemas”.

O segundo aspecto positivo, neste passo da poesia de Carlos
Gildemar, consiste na modulacdo mais cadenciada do ritmo
poético. Ao verso livre, embora contido, de poemas como “A
praca” e “Mascara”, por exemplo, 0,autor acosta a tradicional ¢
melodica redondilha maior, em “A palma da minha mao”, numa
clara revalorizacdo da forma fixa ¢ popular, presente também na
esférica tematica do texto: “na palma da minha mao / tem o m de
maria/ e muitos sinais que um dia/ uma cigana apontou’.

H4 ainda um terceiro ponto favoravel. Quero me referir a
simplicidade (que nunca ¢é simploriedade) no tratamento da
matéria verbal. Em O olhar de Narciso, 0 poeta cearense parece
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querer evitar, com uma consciéncia programética, o pedantismo
bem peculiar a certa linhagem da lirica moderna. Seus VErsos, em
sua grande maioria a servigo do olhar apaixonado, ostentam um
decoro imagético, onde a plasticidade visual combina-se, ndo raro,
com alusdes miticas, responsiveis, ao fim, pela tessitura
universalizante das situagdes tematicas. Se 0 amor rege a pauta da
sinfonia lirica, rege-a, todavia, assessorado por um composito
motivador que ndo descarta notagdes tipicas da poesia romantica
tradicional, como me parece o caso de topicos como: o tempo, a
soliddo, o mar e a natureza, entre outros.

O instante decisivo do livro (e aqui me ponho de acordo com
Francisco Carvalho, que fala num lacido posfacio), reside o Poema
“Licdo do visiondrio”. E aqui, mais que em outro qualquer
momento, onde Gildemar aciona sua “gramatica da fantasia’ e seu
imagindrio poético, para desenovelar uma série de imagens a
maneira de Murilo Mendes, capazes de jogar o receptor no abismo

mais fruivel do estranhamento estético:

serd que esses cavalos voadores
trouxeram meu uisque?

ndo adianta desfolhar a estatua
desvendar a justica

encheros casti¢ais de vinho
ebeber a ceraderretida da alegria
o mundo comegano teu seio
magndlias rompidas no siléncio
deves ter notado que ndo sou daqui
escapei do fundo dos teus olhos.

Sdo passagens, como estas, que me dizem do crescimento
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indisfarcavel da lirica de Carlos Gildemar Pontes. Espontanea,
coloquial, quase prosaica, esta poesia revela, contudo, na sua
despretensdo formal, a possibilidade de se olhar diretamente no
espelho, recompondo sua imagem, ora madura, amparando-a dos
excessos, dos estereotipos, do que a pode macular, em sua
transparéncia e transfiguragdo. A essas alturas, o poeta pode
passear ao lado dos methores contemporaneos de suaterra, isto €, 0
proéprio Francisco Carvalho, Adriano Espinola, Luciano Maia,

Roberto Pontes, Virgilio Maia, entre outros.



PEDRO LYRA

Em uma das suas dez famosas cartas a Franz Kappus, Rainer
Maria Rilke, poeta Tcheco do comego do século, aconselha-o a
evitar a tematica do amor, considerada por ele, o autor de Elegias
de Duino, bastante dificil, sobretudo para os principiantes. A
conselhos como este, todavia, faz ouvido de mercador o poeta
Pedro Lyra, com Desafio/uma poética do amor, publicado pela
Tempo Brasileiroem 1991.

Diferentemente de Poema Postal (1970), que radicaliza a
pesquisa de vanguarda em torno da sintaxe icOnico-poética, e de
Decisdo (1983), que se constitui na base discursiva de uma poesia
participante, referencial, denotativa, o novo livro de Pedro Lyra
vem recuperar inventivamente as raizes do lirismo portugués, com
apoio sobremodo numa palavra de alto poder conotativo e de
surpreendentes efeitos metafdricos, sem contar, particularmente,
com a adog¢do ousadamente renovada do soneto.

A motivacdo central, ou melhor, a inica motivacdo, é o amor,
o amor em suas multiplas formas, ambivaléncias, oscilagoes,
sinuosidades. Nesse sentido, o lirismo de Pedro Lyra tende a dar
continuidade as vozes de um Sa de Miranda, Camades, Francisco
Manuel de Melo, Filinto Elisio, Bocage, Florbela, Pessoa e os
brasileiros Bilac, Cruz e Sousa, Vinicius, Drummond, Jorge de
Lima, Dante Milano, Nauro Machado, entre outros. Naturalmente,
no poeta cearense, com uma especificidade que permeia,
unitariamente, toda a estrutura deste livro/poema, Desafio, ou seja,

a fragmentagdo, o desinantelamento, a desconvencionaliza¢io do
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soneto sem que, no entanto, resulte destruida ou pulverizada a sua
forma basica. Diria que a inquietagdo que esta na origem do
processo inventivo deste poeta, haja vista as linguagens plurais dos
trabalhos anteriores, ainda permanece movendo-o principalmente,
agora, no ambito dos chamados “codigos técnico-literarios”, pois,
do modo esfacelado do soneto, extraimos um metro, um ritmo,
uma cadéncia e uma acentuag¢do extremamente variados.

Ha nos sonetos de Pedro Lyra toda uma ocupagao espacial da
palavra sem que se perca, contudo, a discursividade, a maneira
quase silogistica de formular o dizer. Penso que Desafio, em que
pese a diversidade tematica, sintetiza, em certo sentido, as técnicas
de construgdo que presidem avisualidade da poesia de vanguarda e
a discursividade de uma poética politica, referencial, participante,
ambas fundadoras dos seus projetos poéticos anteriores. Muda-se
a tematica, mas o esfor¢o de reinvencao dos codigos me mostra o
poeta em outros espagos, ora nos espagos liricos, mas ainda o
mesmo poeta.

Se Pedro Lyra recupera o lirismo e explica toda uma poética
do sentimento amoroso, o faz com o amparo de uma racionalidade,
de uma consciéncia compositiva, de um sentido de construgdo que
define muito bem a lirica de um Edgar Allan Poe e de um Charles
Baudelaire. Isto ¢, o poeta cearense vem precisamente dessa
tradicdo. Uma tradi¢do para a qual a poesia ndo se esgota s0 no
sentimento, mas alcanc¢a o pensamento, a técnica, 0 artesanato.
Nio fosse assim, como conceber passagens como estas: “Eu sou
um que trocou o egoismo de amar / pelo egoismo maior de ndo

amar / suspenso / entre receios de entrega ¢ receios de perda. / E
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hoje busca em vio, no siléncio dos ecos, / as palavras de vida / que
so disse nas metaforas / os gestos de carinho / que s6 fez em
intencdo”. (Soneto de Confissdao XV/p. 133).

Outro trago que responde pelo lirismo intelectual de Desafio
estana sua estrutura dialégica. A seqiiéncia de sonetos, perfazendo
um total de 180, tece internamente um intertexto onde a voz do eu
poetico se multiplica, fazendo ecoar vozes alheias advindas do
texto lirico de Camdes, Pessoa, Bandeira, Drummond, entre tantos
classicos, roménticos e modernos. A “Folha de créditos”, logo no
inicio, indica as possibilidades polifénicas e ideativas que
atravessao livro de Pedro Lyra.

Mas todo este investimento nos niveis lingiisticos e
estruturais, responsével pelo redimensionamento do soneto, nio
teria sentido se a ele ndo correspondesse também todo um
redimensionamento da tematica amorosa. E ¢ aqui, pelo menos
para mim, onde se encontra o ponto culminante desta poética. O
jogo da forma, o ltdico das dissonancias vérsicas, o tecido das
imagens se pdem em perfeita sintonia (forma/fundo = Isomorfia)
com 0 jogo do amor, com o lidico que esta na base de sua relagdo,
com o poliedro imagético que distende os seus caminhos: do amor
se realizando, nascendo; do amor enciumado, perdido, distante,
traumatizado, impossivel, exclusivo, frustrado, enfim, de como é e
de como podera ser o amor, apreendido em “Soneto do amor final”
p- 54, como “Sintese / somatorio / transcendéncia / dos outros
todos, nele concentrados / e nele em ansia e firia revividos / num
agora total / sem nada em torno: / é s6 combustio um fim de
estrada / que mais que as coisas, finda sua memoria / largando-o
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sem motivo / deslocado / das emogdes, dos olhos ou das maos”. E
para que N3o se perca o jOgo da inconicidade, vou citar o restante

como no original:

Avidaseresume e esgotanele:

voragem e agonia, flama e cinza deixa um resto a
cumprir sem mais viver.

E o melhor de todos, porque é todos.

O ultimo, portanto iniludivel.

Depois a queda, um susto, um raio.
Nada.

E este o poeta que das plagas lusitanas retira a permanéncia
iluminada desse canto. Um canto novo, lirico, amoroso... Um
canto que, enraizado numa poetica de tradicio sentimental, nao
cai, contudo, no lugar comum, na afetacdo, no esteredtipo da
lagrima ou do solugo, vicios tdo comuns na historia da lirica

brasileira.

he o]

I~



QUATRO SONETISTAS

O poeta que se preza ndo pode ser indiferente ao soneto.
Forma fixa, “flor medieval”, o soneto tem conseguido percorrer a
tradigdo literaria se pondo, quase sempre, como um desafio para o
poetalirico. Seja ele classico, romantico ou moderno...

Apesar do seu esquema fechado, a estrutura do soneto tem
sofrido, ao longo do tempo, variagdes que, sobretudo no dmbito da
poctica moderna, implicam em visiveis renovagdes.

No Brasil, sdo eximios sonetistas poetas como Vinicius de
Moraes, Mario de Andrade, Jorge de Lima, Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira, todos, de certa forma comprometidos
com uma reagdo inventiva face a lirica do passado, em especial a
forma parnasiana.

Atualmente, entre tantos cultores, ¢ importante destacar a
produgdo de quatro poetas cearenses, aglutinados em torno do
jornal O Pdo, com o livro Os quatro elementos, publicado pela
Editora Giordano, na colegio Biblioteca O Curumim sem nome,
em 1996. Sdo eles: Francisco Carvalho, Jorge Tufic, Luciano Maia
e Virgilio Maia.

Considerando-se os sonetos desta obra, num total de doze
para cada poeta, temos, em Francisco Carvalho, o culto da diccio
lirica por exceléncia, dentro de um molde métrico e ritmico
rigorosamente afeito ao que hd de melhor no campo dessa tradicio,
sobretudo daquela que se cristaliza a partir do exemplo camoniano.
“Teu coragdo ¢ o mar de Portugal”, diz o poeta num soneto

emblematico dedicado a Camdes, fechando o circuito significativo

85



com o terceto admirativo do modelo, mas modelar em si mesmo:

Ditoso o céu que agora te alumia,
6 alma de Camdes, nume ancestral.
Tumba em que a eternidade principia.

Conhecedor dz lirica classica, Francisco Carvalho revisita-a
em seus motivos de sempre, sobremaneira no vies amoroso €
erdtico, tao bem representado no “Soneto da égra moura”, “Soneto
VI, “Soneto X e “Soneto XXXVIII”, em 51, certamente o mais
bem realizado.

Jorge Tufic, por sua vez, acentua suas raizes libanesas, em
“Soneto arqueoldgico”, seguindo um modelo menos ortodoxo. Em
geral, o seu soneto € mono-estrofico, com rimas emparelhadas nos
dois Gltimos versos que, a maneira classica, funcionam, quase
sempre, como rarissimas chaves-de-ouro. Veja-se o final de texto

referido:

Babilanio sutil, no auge da messe
cozinho para os reis pedras e telhas.
Nas horas vagas sou pastor de ovelhas.

Em Tufic, as possibilidades tematicas sao mais variadas.
Tanto existe de escavacdo subjetiva (“Interfindio”), de lirico
madrigalesco (“Possivel soneto a Dalva™), como de
circunstancialismo (“Restinga's Bar”) e de incursoes filosoficas
(“Soneto [V” ¢ “Onde estamos?”).

Luciano Maia direciona sua voz pelo caminho da memoria,

no apelo telirico, no plano nostalgico a fazer de sua lirica o travo
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da propria recordagdo, e aqui a la Staiger, essencializando-a €
substantivando-a estilisticamente. Comega assim “O que vem do
tempo que fo1™:

Estava o tempo atravessado outrora

nos travejos, nas traves, nas tramelas

nas casas da caatinga e nas de fora,
no cumaru das portas e janelas.

E ¢ assim, nesse tom, que se cadenciam, em particular, os
sonetos “Terceiro catavento”, “Quarto catavento”, “Soneto do
touro Paramoén” ¢ “O relembro da patria”.

Namesma linhagem do irmdo, Virgilio Maia tende a ajustar o
compromisso telirico a um vocabuldrio de largas incidéncias
rurais, redefinindo, no espaco lirico, os elementos do passado, a
exemplo, entre outros, do “Soneto do entardecer I, em especial

nos versos do segundo quarteto:

Eraomeubisavé quem aboiava

d tarde que cala sertaneja?

Quem era, entdo, que qual numa peleja
cavalgava as vogais com voz tdo cava?

No geral, deparamos a revalorizagdo equilibrada do
soneto a par de quatro pocticas individuais inteiramente
maturadas, quer seja pela selecdo temdtica bem peculiar a alta
lirica, quer seja pelo indiscutivel dominio da técnica literaria. Os
quatro elementos constitui, por assim dizer, obra antoldgica,
matéria de som e sentido, também arte grafico-visual pelo desenho

artistico de Anténio Carlos Campelo Costa.
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Alguma prosa
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PEDRO SALGUEIRO

A considerarmos os trés livros de contos de Pedro Rodrigues
Salgueiro, isto ¢, O peso do morto (1995), O espantalho (1996) e
Brincar com armas ((2000), dirfamos que suas raizes originais, em
que pesem a multiplicidade ¢ a diversidade das epigrafes de viés
erudito, enterram suas for¢as no fabulario magico da tradi¢do oral
e popular.

O narrador, ou melhor, os narradores desse cearense de
Tamboril como que reescrevem, no mapa poliédrico da
narratividade moderna e pds-moderna, os apelos do fantastico, do
real e do imaginario que matizam, em ritmo corrente e cadenciado,
as peripécias da arte de contar, emoldurada pelo visor, nio raro
irénico ndo raro tragico, do narrador oral, a que tanto se refere
Walter Benjamim nos seus estudos sobre Nicolai Leskov. Por este
dado, o autor parece ndo abdicar das férteis confluéncias entre a
literatura erudita e a literatura popular, caracteristica fundante, de
resto, de toda uma vasta tendéncia da propria literatura universal,
cristalizada nas vozes modelares de um Boccacio, de um Chaucer,
de um Swift, de um Cervantes, de um Rabelais, entre tantos outros.

Tanto na primeira quanto na segunda e na terceira coletanea,
Pedro Rodrigues Salgueiro, na modulagdo sistematica das
historias curtas, em grande parte verdadeiros minicontos, procura,
através de seus narradores e através de suas experiéncias
singulares, rastrear as componentes tragicas, irdnicas, fantdsticas e
absurdas da anénima condi¢do humana, pondo, no 4mbito da cena

literdria, suas figuras toscas e singelas face a situa¢des-limite,
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como a morte, as perdas, o espanto, a perplexidade, ou seja, o
substrato das vivéncias inesperadas a que o Destino, deus cruel,
submete suas criaturas.

Tanto em A4 longa espera, como em Os loucos de Papaconha
e em Urubus ou o dedo de d. Julia, todos de O peso do morto
quanto em A mAe de Gregor Samsa, em O escritor da provincia e
em O jogo de damas, de O espantalho, assim como A volta, O
olhar, A viagem e, sobretudo, Auséncia, de Brincar com armas,
materializam os motivos basicos da narrativa, em Pedro Rodrigues
Salgueiro, unidos e mesclados na recorréncia de um clima que
tende a diluir, quer no tom, quer na intensidade, quer ma
significag@o, as fronteiras entre fantasia e realidade.

Em Auséncia, por exemplo, o impacto da morte da mulher é
fulminante para a percepgdo e a sensibilidade do personagem. A
morte da mulher, de certa maneira, é também a sua morte, pois

como enuncia o narrador:

“(...) Agora, porém, que ela morrera, ele adquiriu uma
tristeza imensa comportando-se como se houvesse
morrido também. N3o sai do cémodo escuro, nem
quando a filha mais velha aparece depois de longa
auséncia. O tabuleiro de damas continua empoeirado em
cima do armério, as pedras gastas minuclosamente
arrumadas num saquinho ao lado; o almanaque velho
que ele sempre consultava para saber a posigdo da lua,
hoje permanece esquecido na sala de jantar; e até as
cadeiras de balango foram relegadas a um canto dasala.”

Os detalhes que vém a tona neste trecho de escrita
metonimica, demarcando concretamente o peso da auséncia,

compdem, assim, 0 quadro de soliddo e abulia em que mergulha o

personagem, convocado que foi por uma experiéncia unica €
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definitiva.

Ora, ¢é de experiéncias Unicas e definitivas que se tece o texto
ficcional de Pedro Rodrigues Salgueiro. Um texto que, para além
da fabulacdo surpreendente, onde as vezes ecoa algo de Gabriel
Garcia Marquez, de Julio Cortazar oudeJ. J. Veiga e de Guimaraes
Rosa, se faz presente aquele espirito de sintese inerente ao
verdadeiro contista. Espirito de sintese que se configura tanto na
estrutura¢ao do enredo quanto na manipula¢do da linguagem.

Alias, poucos contistas da atualidade tém demonstrado,
como Pedro Rodrigues Salgueiro, essa no¢do de economia de
meios, esse poder de empregar a palavra certa no momento certo e
no ritmo adequado, a0 mesmo tempo em que, dispensando as
adiposidades conteudisticas, vai direto ao assunto, captando bem o
motivo e abrindo, em irradiagdes semanticas, as possibilidades
tematicas. A prova do que dizemos esta no comego de cada conto.
Aqui ndo ha circunldquios nem digressdes. A agdo é deflagrada de
umediato e, de imediato, o leitor se vé presa de ansiosa expectativa,
cujos resultados ficcionais e estéticos sao sempre inusitados e
surpreendentes.

O Ceara sempre teve uma boa tradicao de contistas,
representada por nomes historicos, como Oliveira Paiva, Rodolfo
Teofilo, Gustavo Barroso e Herman Lima (este, curiosamente
teorico do proprio género), assim como pelas vozes
contemporaneas de Fran Martins, Moreira Campos, Nilto Maciel e
Carlos Emilio Correia Lima. Ora, a essa tradi¢do se associa, no
sentido de enriquecé-la e dignificd-la, o nome de Pedro Rodrigues
Salgueiro.
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MOREIRA CAMPOS

Ensina a teoria que o conto ndo pode prescindir de quatro
unidades basicas, isto ¢, unidade de agdo, espago, tempo € tom.
Dessa caracteristica matriz advém a singularidade de todos os
outros elementos estruturais que enformam a sua narratividade, ou
seja, personagem, foco narrativo, linguagem etc.
Conseqiientemente, o conto é dotado, enquanto forma literaria, de
autonomia estética face sobretudo as formas do romance e da
novela, a ele mais afins.

De outra parte, o conto corporifica uma particularidade do
olhar, uma maneira de captar o mundo e, a0 mesmo tempo, de
compreender o mundo que somente nos moldes do conto pode se
constituir e revelar-se. Ocorre, precisamente como sustenta
Massaud Moisés, em sua Criagdo literdria, uma “reciprocidade
imanente” que tende a fundir a estrutura do conto com a “viso de
mundo”que nele se incorpora e se expressa, de modo tal que a
escolha do conto, na sua especificidade, ndio ¢ arbitraria. Na
verdade, certas situagdes, certos personagens, certas ambiéncias
s0 podem ser representadas literariamente através do conto, como
também outras s6 o podem por intermédio do romance ou da
novela.

Portanto, verificar a qualidade estética'da obra de qualquer
contista obriga o critico a examinar, em detalhe, a maneira pessoal
e criativa com que trabalha os elementos de base, os aspectos
ontologicos da estrutura do conto, seja o conto de recorte
*tradicional e realista, seja o conto de implicagdes modernas. Isto
porque, em que pesem as diferengas, obviamente diferencas de
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grau, a natureza profunda ¢ sempre a mesma. Quer no Boccaccio,
de Decamerdo, quer no Kafka, de A colénia penal.

Este introito tedrico me vem a proposito da leitura de Contos
escolhidos (1971), de Moreira Campos (1914-1994), uma
coletanea que retine pegas dos livros Vidas marginais (1949);
Portas fechadas (1957); As vozes do morto (1963), e O puxador de
ter¢o (1969).

A contistica, em Moreira Campos, pode ser dividida em duas
fases: antes e depois de As vozes do morto. A primeira, marcada por
uma feicdo tradicional no modo de narrar, apresenta estorias mais
longas, lineares, de comego, meio € fim. A segunda, por sua vez,
procura trilhar um caminho mais moderno, com base sobretudo no
conto curto, muitas vezes privilegiando células dramaticas de
“atmosfera” ou de “efeitos emocionais” dentro da velha
classificacdio de Carl H. Grabo. No entanto, algo sedimenta uma
unidade subjacente naquilo a que podemos chamar de “linha
evolutiva” do conto, nas duas fases de Moreira Campos. Trata-se
da persistente e vertical preocupagao com o dado humano ou mais
apropriadamente, como assegura Francisco Carvalho, uma
constante “perspectiva nitidamente ontoldgica”.

Na verdade, esta divisdo a que se referem alguns dos seus
estudiosos, como José Lemos Monteiro, Sanzio de Azevedo e
Temistocles Linhares, ndo elide a nota central do pathos humano
que, ao longo de sua obra, veio se consolidando de modo
definitivo, a ponto de gerar uma dicgdo inconfundivel,
personalissima, em que dominio da técnica narrativa coexiste, em

sintese, com a percepgdo iluminada, as vezes espantada as vezes
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wrdnica, da tragédia cotidiana dos homens. E este elo, especie dv
mundividénica, que tende a aproximar, por mais diversos que
sejam, um conto, como Firgilia, de Vidas marginais, de um conto,
como A4 prima, de As vozes do morto, ou de O ultimo héspede ou
Eurico, o noivo, de O puxador de ter¢o.

Observa-se ainda, da primeira para a segunda fase, um
movimento de mudang¢a na paisagem. Se 14, componentes da
exterioridade ainda condicionam a armacgdo da “trama”,
sobremaneira ainda vinculada a situagdes e conflitos regionais,
aqui, principalmente demonstrado pelo antolégico conto As vozes
do morto, tende a predominar os elementos da paisagem interior, o
travo psicologico, a andlise propulsora que nos leva ao contato
com o absurdo da condig@o humana. E a partir da, que o escritor
cearense remonta, evidentemente sem perder a desenvoltura e a
independéncia dos verdadeiros autores, o modelo machadiano
naquilo que ele possui de melhor nos quadrantes estéticos da arte
de contar. Isto ¢ a capacidade de flagrar o detalhe, o
distanciamento irdnico, o poder de sintese, a unidade de tom.

Alias, o poder de sintese, que vai se constituir num registro
determinante em contistas modernos, como Dalton Trevisan, Luis
Vilela e Rubem Fonseca, por exemplo, cada vez mais se apura, em
Moreira Campos, na passagem de As vozes do morto para O
puxador de ter¢o. Se naquela obra o nticleo dramatico ainda exige
a confluéncia de certos pormenores, elastecendo, assim, o tecido
narrativo, nesta, a seu turno, depara-se um despojamento radical,
tanto no tocante as matrizes originarias da estrutura (ag#o, espaco,

tempo e linguagem) como no que respeita as circunstancias que
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delas decorrem, isto ¢, ponto de vista, visdo de mundo etc. A
tendéncia, nesse momento da fic¢do moreiriana, é no sentido de se
romper a composigdo do enredo, sublinhar a atmosfera poética e
atenuar, ao méaximo, o desenlace enigmdtico, responsavel pelo
efeito Ginico, de impacto, no leitor, bem a maneira dos precursores
Anton Tcheckov e Katherine Manstield. Contos, como “O luar
ST A die e nngrar s aa o ¢ D ot

cves o wdos de O puxador de fer¢e. 1ustram cem 0 que
estou dizendo.

Ao equilibrio das quatro unidades junte-se a singularidade
do estilo, construido com base no essencial da linguagem.
Propriedade vocabular, organizagdo sintética direta, concisa, sem
descartar, contudo, uma seméantica que nio abdica do poético, eis,
a rigor, as marcas corpdreas do estilo de Moreira Campos, a
exemplo do que se pode verificar no paragrafo final de O luar

sobre os tumulos:

Iniciou a viagem de volta. O violdo calara-se. Os
mesmos retalhos de vozes. As candeias bruxuleavam por
entre as moitas de mata-pasto. A palma da mdo
permanecia sensivel ao contato do vento. O cachorro
continuava a uivar num ponto qualquer. De repente,
divisou do alto a plenitude do cemitério, e teve a idéia de
que o luar, em verdade leitoso, fazia mais branca a
brancurados tumulos.

Sem ter saido do Ceara, Moreira Campos, com seus contos,
rompeu as fronteiras da provincia e tem lugar garantido no rol dos
melhores do género no pais, ao lado de mestres, como Guimaraes
Rosa, Clarice Lispector, Samuel Rawet, mreno Accioly, entre

Catros.
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FLORIANO MARTINS

Para além da poesia exuberante, de notagdes entre barrocas e
surrealistas, reunida em 4/ma em chamas, Fortaleza, Letra &
Musica, 1998, de Floriano Martins, chamam-nos a aten¢do as
paginas introdutérias, O que tem sido minha poesia, nio fora o
alongado do texto, verdadeira espécie de prologo a maneira
borgeana.

Esclarecendo pessoalmente sua concepgdo de poesia, o poeta
toca em pontos essenciais que, tanto podem nortear o leitor por
entre os caminhos melddicos e semanticos de sua dic¢do lirica,
como no que diz respeito a uma possivel ontologia poética,
fazendo emergir algumas idéias seminais no territério da discussio
estética.

Desvelando suas vinculagdes com o pathos existencial e
poético de Blake, a quem reverencia como um poeta forte, assume
o risco da aventura pessoal, infenso, portanto, “as experiéncias
comuns a época” e a rotina de sua “propria geragio”. Adotando o
distico do sabio Aquinauta (“Extinta a vida dos sentidos, nada mais
nos resta no espirito”), tende a compreender a poesia enquanto
categoria indissociada da vida, assimilando o que ele mesmo
considera, em pleno gesto indagativo, como “os desvios dialéticos
de uma ostensiva profanagio da prépria esséncia do ser”.

Marcando o didlogo cultural com parceiros da estirpe de um
Ivan Junqueira, de um Uilcon Pereira e Sérgio Campos, assim
como os argentinos Juan Gelman e Lednidas Lamborghini, o
chileno Luwig Zeller e o cubano José Kozer, entre outros, nio tem
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receio em se dizer um poeta surrealista, na medida em que o
surrealismo podera ser tudo, “menos uma escola literaria”.

Até ai, nada a objetar, até porque O roteiro teorico
empreendido por Floriano Martins faz jus ao toque soberbo e
monumental de sua poética de feigdo lirica e dramatica,
cristalizada nos longos textos de Alma em chamas. Ressalvamos,
contudo, as generalizagdes.

A primeira: “(...) O que sempre me indignou no
comportamento dos poetas brasileiros € sua capacidade de ndo
comprometimento. Posam de franco-atiradores, a0 mesmo tempo
em que vivem a espera da grande oportunidade de pactuagao com o
poder literario”.

Ora, nem tanto ao mar nem tanto a terra. Os poetas brasileiros
constituem uma categoria muito ampla e muito diversificada. Se
h4, e ndo temos dividas de que sim, os que fazem proselitismo
literario, priorizando as benesses sociais € politicas mais que a
construgdo artistica de sua expressao verbal, ha, também, ndo resta
duvida, os que procuram, vezes silenciosa e anonimamente,
entregar-se de corpo e de alma ao oficio, comprometido tao
somente com as exigéncias intrinsecas a boa fatura estética da
palavra. Pensamos, consegiientemente, que nao da para misturar
alhos com bugalhos, colocando, sobretudo em fungdo da
particularidade do ponto de vista pessoal, tudo num mesmo bisaco.
Compreendemos mesmo o que 0 poeta quis dizer, mas nao
compreendemos que o poeta possa conhecer a poesia de tantos e de
todos.

Segunda: “(...) Toda a forga lirica de nossa tradi¢do poética
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foi transmutada em sub-expressdo”, e, mais na frente: “(...) Todo
surto epigdnico nacional oscila entre Oswald de Andrade e o
Concretismo, cuja sintese centra-se ainda na obra de Jodo Cabral
de Melo Neto™.

Se temos forga lirica ¢ se temos tradi¢do, como reduzi-la a
uma “sub-expressdo”. Pelas regras de combinagdo da retorica,
uma contradicdo em termos. Aspecto puramente formal, no
entanto. Pesa, sim, muito mais, o teor mesmo da frase e das idéias.
E claro que as matrizes oswaldianas, concretistas e cabralinas
deflagraram naturalmente todo um “surto epigbnico” em grande
parte da poesia brasileira contemporanea, culminando com uma
espécie de maneirismo vérsico, estilistico e visual sem quaisquer
implicagdes estéticas. Mas, perguntamos: o que fo1 feito daqueles
poetas cujas matrizes se enraizam na alta tradi¢do da poesia
moderna ocidental, tendo Baudelaire, Valéry, Ezra Pound e T. S.
Eliot, como paradigmas fundantes? Ou seja, como olvidar, no
mapa poético brasileiro, a presenca dos que continuaram
cultivando o verso e a imagem, em plano rigorosamente verbal?
Ou seja, todo um elenco para além dos icones cristalizados em
Bandeira, Drummond, Cabral, isto ¢, um Dante Milano, um Mario
Quintana, um Bueno de Rivera, um Abgar Renaut, um Francisco
Carvalho, um Altino Caixeta de Castro, um Nauro Machado, um
José Chagas, um Alberto da Cunha Melo, um Jacy Bezerra, um
Octavio Mora, um Fernandes Mendes Vianna, um Ferreira Gullar,
um Mario Faustino e tantos e tantos outros. Ndo acreditamos que a
obra lirica de cada um desses tenha seguramente sucumbido sob a

sombra do epigonismo.
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Terceira e ultima: “Toda a poesia que se cultua no Brasil
atualmente parece-me uma negagao do ser...”.

Insistimos: por mais que seja elastico o arco das
informagdes, corre-se o risco de generalizar, como de fato ¢ o que
ocorre com Floriano Martins. Se a negagéo do ser est posta ai no
sentido de caracterizar uma poesia que nao expressa as
contradicdes humanas, que ndo evoca 0s temas universais, que nao
reflete sobre a vida, 0 amor e a morte, como tdo bem o faz o poeta
Floriano Martins, ndo saberiamos o que falar, por exemplo, da
poética de um Foed Castro Chamma, de um Armindo Trevisan, de
um Eustaquio Gorgone de Oliveira, de um Ruy Espinheiro Filho,

de um Ivan Junqueira, de um Nauro Machado e de uma Hilda Hilst.
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