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APRESENTACAO

Ao reunir o material critico sobre a ficcdo e a poesia
de Nilto Maciel, surgiu de chofre uma dificuldade: qual o
critério a ser adotado para apresentar os artigos, resenhas
e ensaios publicados sobre a obra do autor de A rosa gotica?

No primeiro momento, optou-se pela importancia dos
nomes dos articulistas, mas isso foi logo rejeitado pelo des-
propésito da ideia. Em seguida, veio a baila a compilagdo
do volume por ordem alfabética dos textos, solugdo que
pareceu também meio estapafardia; portanto, logo descar-
tada. Que fazer, entdo?

Depois de alguma reflexdo, o 6bvio mostrou a sua face.
A melhor solugio foi aquela que privilegia a ordem cro-
nolégica de publicagdo dos livros, desde a estreia de nos-
so homenageado até data bem recente. Assim, poder-se-a
acompanhar a evolugdo estilistica e o interesse da critica
na consolidacio da obra de um escritor cuja trajetoria, sem
recuos, é das mais promissoras no campo da moderna lite-
ratura brasileira.

E foi assim que nasceu e ganhou forma este livro, que,
ndo sem uma ponta de orgulho de minha parte, ora se en-
trega ao publico leitor. Filho de uma ideia singular, mas
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cheia de sinceridade estética e — por que nao dizé-lo? — es-
piritual, este projeto finalmente se materializa, para ser
apreciado e avaliado por todos aqueles que acompanham a
escalada artfstica do escritor em referéncia.

Meu convivio com Nilto Maciel teve inicio ha quase
trinta anos. Conhecemo-nos na primeira metade da década
de 1980, num tempo em que ainda estdvamos — pelo me-
nos eu - tateando timidamente no terreno das letras, mas
cheios de entusiasmo e conscientes da carreira escolhida.
(Escrever no Brasil nao ¢ tarefa simples e exige sacrificios
enormes, principalmente quando o assunto é publicar e di-
vulgar livros.)

Hoje, sem medo de errar, posso afirmar que muito ra-
ramente tenho encontrado em minha trajetéria um talen-
to a altura de Nilto Maciel, esse nobre filho de Baturité,
do Cearé e do Brasil de tantos génios, nao sé na literatura,
CcoOmo na musica, nas artes plasticas, nas artes cénicas. Nos-
so pafs, por um lado, produz espontaneamente a matéria-
prima da genialidade humana e artistica, e, por outro, cria
um descompasso contraditério e terrivel: nio sabe produ-
zir 0s meios necessdrios para uma gestdao de qualidade de
seus extratos culturais.

S6 um exemplo serd bastante. Padre José Mauricio
compds tanto quanto ou mais que Johann Sebastian Bach,
no periodo barroco. Para ouvir sua musica ou encontrar
suas partituras, no entanto, hd que despender esforcos
sobre-humanos; sem contar que, certamente, mais de 50%
dessa obra, em razdo do descaso do Estado, se perdeu para
sempre. Uma lastima!

Por isso € que somos uma espécie de quixotes das le-
tras. Além de escrever, amadurecer para escrever, ainda te-
mos de viver as margens com a publicacio de livros e sua
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divulgagdo. Se ndo cuidarmos de nossa carreira, jamais sai-
remos do limbo, nunca alcangaremos um lugar ao sol. Ao
contrario do que ocorre nos paises desenvolvidos, poucos
escritores aqui tém agentes literarios.

Nilto Maciel, além de eximio contista, novelista e ro-
mancista, é também poeta de técnica depurada e sensibi-
lidade agucada, a exemplo de Alexandre Herculano, em
Portugal, e Lédo Ivo, em terras brasileiras. E esta sua fortu-
na critica ndo deixa divida, atesta uma destreza no manu-
seio com a arte de Camdes digna dos nossos melhores re-
presentantes. Embora sua producdo na poesia nao seja tao
expressiva quanto na fic¢do, o pouco material publicado
confirma a regra com os encomios aqui reunidos acerca de
seu livro Navegador, de 1996, saidos da pena de uma Laene
Teixeira Mucci, de um Fernando Py, de um Paulo Nunes
Batista, de um Angelo Manitta, escritor italiano que divul-
ga a poesia de Nilto Maciel em terras de Virgilio e Dante.

Sobre sua prosa, reuniram-se aqui algumas dezenas de
autores e criticos consagrados que, com textos claros e elu-
cidativos, fazem o justo reconhecimento da obra de Nilto
Maciel, um escritor completo, que, nesses quase quarenta
anos de publicagido, construiu uma bibliografia das mais vi-
gorosas de que se tem noticia, e que ainda tem muito a ofe-
recer de sua sensibilidade e do seu talento &s nossas letras.

Brasilia, fevereiro de 2012.

JoAo Carros TAVEIRA
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1
DIVERSAS OBRAS

NILTO MACIEL,
O CONTISTA

Em Tempos de Mula Preta, chamou-nos a atengao o con-
to de abertura do livro, “Ave-Marias”, onde encontramos a
figura do Coronel Izidoro, “vermelho, peru enraivecido”,
furioso porque sua filha, a Maria das Gragas (ou Gracinha),
anda de amores com o Carlinhos, fitho do Dr. Pinheiro. O
rapaz testemunha uma cena de lesbianismo entre Zefa e
Maria, amante do Coronel: “Zefa derreou-se sobre Maria,
beijando-lhe os seios, amassando-lhe o ventre, vigorosa”.
O conto é estruturado em planos superpostos, mostrando-
nos ora o Coronel a ralhar com a filha, ora Carlinhos lendo
um romance no cabaré, ora Gracinha no banheiro etc. In-
teressante é que nessa narrativa, de clima fortemente er6-
tico, o romance que o personagem lé nio é nenhuma obra
naturalista de Julio Ribeiro ou de Adolfo Caminha; ndo diz
o narrador que livro é, nem hé necessidade disso: “Livro
aberto diante dos olhos parados, Carlinhos coga 0 queixo.
’Abriram-se os bragos do guerreiro adormecido e seus la-
bios; 0 nome da virgem ressoou docemente.” “ Ou, noutro
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passo: “Os pés de Carlinhos tremem no chdo luzidio da
sala, as maos agarram o livro antigo. ‘A juriti, que divaga
pela floresta, ouve o terno arrulho do companheiro.”” Mas
essas transcri¢des ndo sdo gratuitas, pois coincidem com a
evolucdo do relacionamento do rapaz com Gracinha. Tan-
to assim que quando alguém pergunta a Carlinhos se sua
mae estd, diz o narrador: “Ajeita-se, gagueja, fixa os olhos
nas palavras. ‘Tupd jd ndo tinha sua virgem na terra dos
tabajaras’”’. (Sabemos nds que todas as transcrigdes sdo do
capitulo XV de Iracema, de Alencar.) O certo é que, enquan-
to o Coronel, cheio de 6dio, espanca sua amante no cabaré,
“Geme Maria das Gragas no chdo verde. Geme Carlinhos
sobre o corpo réseo da moga. Os sinos da Matriz badalam
seis vezes”.

Em “Maracanas”, do mesmo livro, flagramos um dos
tragos mais caracteristicos da fic¢do de Nilto Maciel: a ex-
ploracdo do onirico, ou do fantastico (ou fantasmagorico).
“Ao seu redor ja ndo bailavam mocinhas e nem j& eram as
aves do livro de zoologia. Eram guerreiras em pé de guerra.
Amazonas talvez. Maracds medonhos matraqueavam no ar
de fumaga. Dentro das cuias, pedras preciosas em revolu-
¢do; fora, penas de guards agitados, como numa tempestade.
Nao, ndo eram apenas penas. Eram guards ferozes, brancos,
pretos e vermelhos, que esvoagavam como abelhas mortife-
ras ao seu redor, como a querer ferroa-lo, queima-lo”.

Em Punhalzinho Cravado de Odio, livro que traz prefacio
do ensaista Dimas Macedo, ndo vamos dizer (como é co-
mum ao registrar-se o aparecimento de novo livro de um
autor) que o escritor desenvolveu e aprofundou considera-
velmente sua técnica e sua visdo-de-mundo ficcional, sim-
plesmente porque, em Tempos de Mula Preta, o contista ja se
apresentava em pleno dominio do instrumental narrativo. O
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que nado impede evidentemente que Punhalzinho Cravado de
Odio seja um excelente livro de contos, chegando, por isso, a
acrescentar algo de ponderével a bibliografia do autor.

“A arca”, que abre o volume, reinstaura o clima oni-
rico (ou melhor, de pesadelo) de alguns passos do livro
anteriormente comentado: uma casa em formato de arca
e cercada por uma multiddo abriga toda uma fauna terato-
légica, digna do Patio dos Milagres da Notre-Dame de Pa-
ris, de Victor Hugo: “A exposigdo é de mazelas de primeira
ordem, conforme o senhor pode ver”, explica o respeita-
vel senhor ao personagem-narrador: “Tentei ser polido e
voltei-me para a exposigdo em si. Pernetas, manetas, coxos,
cegos, leprosos, andes, gigantes, deformados compunham
a galeria de mazelentos”. E, depois de ver tanta deformi-
dade, e mais dois intelectuais diante de um hermafrodita,
a trocar “risinhos e citagdes épicas, piscadelas e expressoes
vulgares”, o que restava ao personagem atoénito? “Eu, mal
entendedor, tratei de pular fora daquilo, antes do diltivio”.
A arca e a alusdo ao Diltvio remetem-nos seguramente
para um passado muito antigo, mas o inusitado da exposi-
¢do, que é presenciada por senhoras requintadas e criticos
bisonhos, consegue projetar-nos num futuro sombrio, com
algo de apocaliptico...

“Esses Abracadores da Morte” é um conto absoluta-
mente moderno — como alids todas as estérias de Nilto
Maciel —, mas nem por isso deixamos de, ao 1é-lo, evocar
algumas péginas de Lima Barreto e de Monteiro Lobato,
pela dose de humor que perpassa em sua fabulagdo, um
humor meio perverso, que nos faz rir da mesma persona-
gem que afinal nos causa pena. Desde menino, Jodo gosta-
va das formigas, e resolveu mesmo ser um dia zo6logo; ao
passo que ia crescendo, aumentava sua cultura no campo
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escolhido, aprofundando-se inclusive (por desconfiar dos
ensinamentos enciclopédicos modernos) nas obras cléssi-
cas de Posser, Walpoeus, Martius e outros, com o objetivo
de conseguir saber se o tamandud (Myrmecophaga tridactyle
L.) se alimenta de formigas ou de cupins. Caso descobrisse
que a tltima hipétese era a correta, dizia ele, Porto-Alegre e
seu poema Colombo estariam destruidos, pois nele se diz:
“Hirsuto tamandua soltando a lingua / a formiga, flagelo
da cultura”. Ao que oporia o zo6logo: “Escreverei entdo o
Novo Colombo, quando arranjarei versos como os seguin-
tes: ‘Peludo tamandua soltando a lingua / aos cupins, os
horrores das alturas.”” E escusado dizer que Jodo Formiga
Filho, zo6logo que esperava ser “o criador da tamandualo-
gia, o primeiro tamandualogo ou tamandualogista”, termi-
nou louco, numa clinica psiquidtrica.

Mas é tempo de deixarmos de lado o enredo para
privilegiar o discurso, pois de nada adiantaria ao escri-
tor engendrar estdrias bem urdidas, fundamenta-las com
os alicerces dos mitos, se ndo pudesse dispor de um ins-
trumento linguistico adequado. Assim, ao lado da cria-
cao em si, reveste-se da maior importancia o verbo do
escritor, gragas ao qual vivem os personagens e a supra-
realidade emerge do texto. E ler o paragrafo inicial de
“Mimo” e sentir a for¢a da literariedade no discurso do
autor conterrdneo: “Moisés se enfeitou de bigodes e ges-
tos para impressionar as multidées que o aguardavam
ciosas feito fémeas. Calgou as grandes botas de ferro e
ordenou aos pajens se ajoelhassem para o polimento. Ti-
rassem a ferrugem toda. Como para adorar as sombrias
pernas do Chefe, curvaram-se tod»s apressadamente, fa-
zendo estrondar o chdo. Alguns ainda se lembravam do
ritual. Outros, de tac velhos ou de tdo jovens, amassaram
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as magras e caludas mdos no espelho do piso e fizeram
sangrar as linguas ressequidas. Os muitos anos de sos-
sego no Armdrio dos Calcados deixaram envelhecidas
as botas. Quase irreconheciveis. A memoéria dos antigos
pajens, porém, acordou de stibito e as rejuvenescidas bo-
tinas caminharam pesadas debaixo do Chefe. O 6xido se
lhes havia acumulado feito lixo”. 4

“OFogo e aluz” é uma narrativa de carater poematico:
narrado na primeira pessoa, essa primeira pessoa é porém
uma mulher, que fala da paixdo de seu homem por outra
mulher, de nome Rosana. Conforma-se a personagem-
narradora com a traigdo de seu amado, ao considerar que
a nova paixao passou: “Compreendeu e compreendi que
paixdo é morbidez, fogo de artificio, as vezes fogo-fatuo.
Nao vai além do voo mais alto, ndo suporta goticula de luz.
Rosana era um fantasma de bragos estendidos ao tempo.
Nao se manteria ao menor terral, ruiria como a marmota
do arrozal”. Consideramos da maior agudeza e verossimi-
lhanga o passo em que a personagem confessa: “Nao havia
nada a lamentar nem a vingar. E ele ndo teve vergonha de
escancarar a alma, nem eu de encostar meus ouvidos no
seu peito roto. Ia eu brigar numa guerra acabada? Aceitei a
derrota dele como licdo. Nao como castigo, que ele ndo me
desamou. Nem Rosana era a inimiga minha ou dele. Era
objeto, palha que se joga ao fogo que nos incendeia”.

A nosso ver um dos pontos mais altos do livro é “Ta-
deu e a Mariposa”, narrativa bem construida, que nos mos-
tra a personagem-narradora a contar suas desventuras com
o companheiro, um maniaco que vive a fotografar mulhe-
res nuas: “Agora ele deve andar metido nalgum quarto de
pensdo a implorar & mulher com quem se deitou a se dei-
xar fotografar 14 mesmo na cama, nua e suja como estiver”.
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E nio falamos de “Moisés e 0 Mundo”, onde hé a in-
tertextualizacdo, com trechos em Portugués arcaico; de “O
Pecado Genial do Dr. Ipsilon”, que se reveste de notas fan-
tasticas, oscilando, como oscila, entre o estranho e o mara-
vilhoso, segundo a conceituacao de Tzvetan Todorov; tam-
bém ndo falamos de “Quimera” e de tantas outras estorias
que mereceriam comentério, ndo fosse este artigo apenas
um ligeiro passeio pelos dois principais livros de contos
desse escritor cearense cuja importancia nos faz concordar
totalmente com Dimas Macedo quando, no prefécio de Pu-
nhalzinho Cravado de Odio, afirma: “Quem desejar conhecer
a histéria recente da literatura cearense, terd fatalmente
que conviver com a expressividade que no seu universo
projeta a ficgdo de Nilto Maciel”.

SANZzIO DE AZEVEDO

(Didrio do Nordeste, 22 /3 /1987, e Novos Ensaios
de Literatura Cearense, UFC, Fortaleza, 1992,
pégs. 106/110, sob o titulo “Os Contos de
Nilto Maciel”)

A ARTE NARRATIVA
(OUSADA E ATUAL) DE NILTO MACIEL

Com o advento da revista cultural O Saco em abril de
1976, reconhecidamente o mais audacioso projeto edito-
rial da época no Ceard, a jovem intelectualidade da terra
ganhava o espago grafico reclamado para o exercicio de
sua criatividade, fazendo literatura e desenvolvendo suas
aptidoes artisticas. Comandado por Manoel Raposo, Jack-
son Sampaio, Carlos Emilio Correia Lima e Nilto Maciel, o
empreendimento tornou-se responsével pela afirmacao de
poetas, ficcionistas e ensaistas hoje com acesso aos suple-
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mentos literdrios e demais publicagdes de &mbito nacional,
o que autoriza dizer que O Saco fez em sua metedrica exis-
téncia o que outros 6rgdos do género ndo tém conseguido
realizar em dezenas de anos.

Tendo aparecido em 1974 com um Itinerario de bre-
ves narrativas, Nilto Maciel ja revelava certas inquieta¢des
formais nos textos inseridos em O Saco, configurando-se
tais procedimentos estilisticos nas produgées “Avisserger
Megatnoc” (contagem regressiva) e “Detalhes interessan-
tes da vida de Umzim”. Em 1980, submetendo-se ao “Con-
curso Livreiro Edésio”, promovido pela Livraria Alaor,
Nilto Maciel ficava entre os mais votados da competicdo
literaria, obtendo o segundo lugar para “A odisseia de
Carlos Mago”, ordem mantida na antologia 10 Contistas
Cearenses {1981). No mesmo ano de 1981, a Secretaria de
Cultura e Desporto do Estado editava Tempos de Mula Preta,
premiando um talento da nova geragédo cearense em plena
ascensao criadora.

Contos, cenas do cotidiano, cronicas e outras moda-
lidades de experimentagdo da escritura artistica, eis o in-
ventariado em Tempos de Mula Preta. Na diversidade das 28
narrativas, projecOes existenciais e inven¢des poematicas
ficava a certeza de que Nilto Maciel buscava uma carac-
teristica pessoal de contar. E era justamente isso que esta-
va prestes a se realizar. Com a publicagdo de A Guerra da
Donzela (Porto Alegre, Mercado Aberto, 1982), o ficcionista
assumia a linguagem procurada, exercendo-a nessa novela
com os atributos formais e pldsticos inerentes a moderni-
dade da prosa de ficgdo. Numa andlise prédiga de achados,
o critico e também novelista José Lemos Monteiro ressalta-
va todas essas singularidades, concordando com a evolu-
cdo técnica do seu prefaciado.
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A partir de A Guerra da Donzela, Nilto Maciel se incor-
poraria definitivamente a uma restritissima companhia de
artifices da escritura literdria, fazendo uso do estilo fracio-
nado, mecanismo formal empregado com éxito por uma
minoria de ficcionistas. O que escrevi sobre Durval Aires
em A Estrutura Desmontada (cap. “Peculiaridades da sinta-
xe fracionada”), aplicaria hoje ao seu discurso narrativo,
embora ainda reconhecendo o novelista de Barra da Soliddo
e Os Amigos do Governador mais preciso no corte da frase.
Para Nilto Maciel, no entanto, um confronto dessa nature-
za, seja com Durval Aires ou com o Oswald de Andrade
das Memoérias Sentimentais de Jodo Miramar, ndo deixa de
ser altamente positivo e honroso.

De Tempos de Mula Preta (1981) para Punhalzinho Cravado
de Odio (1986), o avanco do contista ficou bem evidenciado,
tanto na manipulacdo da linguagem, como no tratamento
ficcional dado aos episédios reproduzidos. Nao constitui
funcado do critico exigir que o poeta, teatrélogo ou ficcio-
nista escreva desta ou daquela maneira, competindo-lhe
tdo-somente ajuizar os aspectos estruturais ou estilisticos
que lhe parecam mais significativos ou menos relevantes. E
é gratificante afirmar que a li¢do se aplica a qualquer uma
das 28 narrativas que integram a coletdnea em apreciagao,
vendo-se predominarem os elementos de modernidade da
fala sobre as matrizes filolégicas que o ensino gramatical
conseguia infundir, especialmente nos bons alunos da es-
cola média.

No conto “A Arca”, por exemplo, nota-se uma inci-
déncia minima de preciosismos verbais. S6 o estritamente
necessario para neutralizar a abundéncia de construgdes
paratdssicas ou coordenadas, e estas por vezes fragmenta-
das. J4 em “A Desilusdo de Jonathan Swift”, alinguagem se
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limita aos mecanismos da ficcdo tradicional, verificando-se
um excesso de tempo objetivo no desenrolar da fabulagdo.
Em “A Lenda de um Reizinho”, as reflexdes exéticas ndo
chegam a edificar-se em conto, parecendo intencdo do autor
ficar aquém do deslinde, onde os ir,gredientes reveladores
da condi¢do humana encerram nuangas, medidas e valores
atinentes com a realidade contingente. Explorando a sua
visdo césmica, Nilto Maciel escreveria ainda “Apocalipse”,
“Mimo”, “O Fogo e a Luz”, “O Manuscrito de Yellah”, “O
Oraculo”, “Santo Yan” e “Teoria da Desfiadura”.

Em “Assim seja”, da onisciéncia do narrador tinha-se a
montagem de cenas da vida de Hélio Figueira, ascenden-
tes e descendentes, e da mulher Selenita, reafirmando-se a
tendéncia de Nilto Maciel para a sintese verbal quando na
manipulagdo do conto. No distraimento deste género, vé-
se o escritor modificar o tratamento linguistico, detendo-se
em reportagens imagindrias como “Esses abracadores da
morte”, em que desenvolve sua espirituosidade relatando a
ideia fixa do zo6logo Joao Formiga Filho em torno da géne-
se e do comportamento dos tamanduds. Em sua pesquisa
bibliografica, Nilto Maciel cita nomes e obras de famosos
cientistas estrangeiros que se ocuparam da fauna nacional,
valendo aqui referir um deles, J. E. Walppaeus, autor de
Uma Geografia Fisica do Brasil (Rio, Tip. de Lauzinger & Fi-
lhos, 1884), a que também recorro em meu Quadrilatero da
Seca (inédito).

Sem a estrutura do conto moderno, tendendo mais
para o cendrio do romance of the forest linguisticamen-
te sofisticado por Guimardes Rosa, a narrativa “Gesta do
Jaburu” estd definida no préprio titulo. Realmente uma
gesta, de interesse sociolégico, em que o autor reproduz
sentimentos e hébitos guerreiros do coronelismeo sertanejo.
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Desse ambiente de saga, Nilto Maciel transfere seu enfoque
para outros episédios da condi¢do humana, e seguem-se 0s
contos “Insensatez”, “Moisés e 0 mundo”, “O grande jan-
tar”, “O pecado genial do dr. Ipsilon”, “O problema funda-
mental da existéncia” e “O sonho do meliante Guimardes”,
todos de agradavel leitura.

Em Punhalzinho Cravado de Odio, finalmente, o narrador
assume funcdo parecida com a do camera-man, seguin-
do os passos, detendo-se em contornos fisicos e captando
gestos indicadores de reagdes psiquicas da personagem.
A sequéncia moével, que se desenrola no tempo presente,
se enquadra no que em seu livro The Nature of Narrative
Robert Scholes classificou de eye-witness (olhar do especta-
dor), processo pelo qual se gravam as formas concretas e
se registram os procedimentos animicos que as circunstan-
cias determinam. Dessa proje¢do instantanea, visualizdvel
e sensorialmente perceptivel, o narrador estabelece o retor-
no ao passado, transigdo em que fica definido o tipo de re-
lacionamento de Anazinha com os moleques do Pirambu,
suas predile¢des ocupacionais e seus 6dios armazenados.
A cena do punhalzinho acontece numa atmosfera magica,
sem nenhuma concessao explicita.

Da leitura deste recente livro de Nilto Maciel fica a im-
pressdo de que a sua versatilidade atende a um jogo calcu-
lado na elaboragdo da matéria ficcional ou contingencial.
Isso leva a admitir que sua inquietagdo criadora persistird,
resultando em futuras coletdneas de narrativas marcadas
pela forca do seu talento e pela instrumentalidade de sua
linguagem. Ha poucos dias uma veneranda personalidade
académica local dizia ndo acreditar em literatura jovem. E
justamente pela fé que deposito nos escritores novos, no
prefacio de 10 Contistas Cearenses animava-0s a prossegui-
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rem suas experiéncias na 4rea da curta ficgdo, até que al-

gumas de minhas observagdes criticas viessem a ser redar-

guidas pela prépria qualidade dos textos que chegassem

a produzir. E, dentre esses mogos, estavam Airton Monte,

Nilto Maciel e Nilze Costa e Silva, hoje realizando uma

obra literdria cheia de ousadias formais e plenamente en-
gajada na realidade do seu tempo.

F. S. NASCIMENTO

(Suplemento Literdrio Minas Gerais, Belo

Horizonte, 25/4/1987. Reunido a mais dois

artigos, integra o ensaio “A ficgdo de Nilto

Maciel”, do livro Apologia de Augusto dos Anjos

e Outros Estudos, UFC, Fortaleza, 1990, pags.
177 /186)

FICCAO E FACGAO
NO ROMANCE DE NILTO MACIEL

Uma viagem por trés romances — preferiria dizer “no-
velas” e, com isto, aprofundar o sentido da narratividade
de cada um deles — uma anélise de trés curtas estérias — A
Guerra da Donzela, O Cabra que Virou Bode e Estaca Zero, es-
critas ao longo de uma década e sob o impacto do desen-
volvimento urbano de um ficcionista marcado pela nordes-
tinidade — apontam para uma dire¢do fortemente original
na Literatura Brasileira Contemporanea: o Maravilhoso do
Sertdo que se desmaravilha, imerso na guerra do real urba-
no, onde o bom Mito do Passado se arrebenta, carcomido
pelo péssimo Rito-da-Passagem.

Nilto Maciel tece um drama e uma trama que rompem
as fronteiras magicas dos homens e das mulheres de Pal-
ma, a pequena comarca do Sertdo, para se instalarem nas
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profundezas da histéria da alma humana. Em doze capitu-
los — doze meses do ano na circularidade do Cronos e um
“Prim6rdio”, o Génesis — e no rapto de uma donzela, rees-
crevem-se as correrias do bando de Lampido, as viagens
dos cruzados no resgate do Santo Sepulcro, as aventuras
de Ulisses, com Homero transformado no Sombra a narrar
estérias das profundezas dos infernos (cap.10).

E nem faltam a narrativa, a facgdo da ficgdo, o gosto
e o cheiro da epopeia de seu antecessor: “Palma acordou
alarmada pela noticia ruim de que uma moca tinha sido
raptada durante a noite. Como pé-de-vento, mal o povo
tomava café com pdo, a nova jd corria a cidade de ponta a
ponta. E subia e descia as ruas [...] cada vez mais alarmante
e misteriosa”. (P.14).

O Cabra que Virou Bode mete-se, de novo, em Palma,
retoma 0 mesmo drama da mesma tragédia de todas as
almas: Raimundo Valente descobre o inesperado de todos
os maridos: Rosa, a mulher.e o primo safado, Zé Bugre,
andaram passeando pela cama do casal! “Os gritos de Rai-
mundo Valente chegaram aos mais distantes ouvidos. Os
bichos se alvorogaram e se puseram a correr pelo terreiro,
pelo mato. Parecia dia de incéndio ou prentincio de tem-
pestade”. (P4).

Soadas as trombetas de desonra duplamente familiar,
a cagada se instala e se vai maravilhando no emaranhado
de um sedutor transformado em bode a tecer, em franga-
lhos, os valores éticos, politicos e religiosos de Chico Pa-
vao, Zeca Rucinho, Pedro Pontaria, Tabacdo (a Sociedade);
padre Divino (a Igreja); tenente Benévolo (o Estado).

A tessitura do romance convive com o sagrado quan-
do “Gélgota”, “Inquisi¢do”, “Excomunhio”, “Artes do
Capeta”, “Um Santo Rapaz” sdo titulos de capitulo; com o
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profano-penal mais parecendo pega de um processo, com
os titulos “Sindicincia”, “A justica de Talido”, “Pentltima
instancia” e “Prisdo de suspeitos”; com a literatura de cor-
del: “Batalha do bode Ensinado”; “Batalha do bode Velho”;
“Batalha do bode Casto”, e “Batalha do bode Cheiroso”;
“Epilogo”, os cinco capitulos do fim.

Com A Guerra da Donzela e O Cabra que Virou Bode, Nil-
to Maciel leva-nos a descobrir que a “literatura de cordel”,
desenraizada na urbe, pode continuar com alma e corpo
do sertdo, nas cores e nas poéticas da prosa, sem perder a
forca da voz cantada na viola e nos dedos.

E “canto” o que abre o romance e quem lhe fermenta as
69 péaginas: “Certa manh, dois cavaleiros conversavam. E
os cavalos trotavam. O sol desenhava no chdo umas figuras
esquisitas. Nem pareciam imagens de cavalos montados.
Talvez dragdes”. Ou fantasmas”. E prosa, mas é verso. Bas-
ta ter ouvidos e imaginagdes para ver e sentir as rimas que
saltam nos compassos dos cavalos que se misturam nos
mistérios e que se alongam pelo chdo, a carregarem o tema
pelo romance afora.

Estaca Zero vai, aparentemente, em outra direcdo: de
um tema banal e frequente em nossas colunas da imprensa
diria— o problema dos sem-terra urbanos, o Autor elabora
um texto, inovadar em multiplas diregdes, situado entre o
grau zero da escritura e o grau mil da aventura, E, com ele,
Nilto Maciel consegue introduzir na Literatura Brasileira
0 “romance da terra urbana”. Uma dire¢do de alteridade
se arma em cada trama e em cada frase da narragdo-narra-
tiva; aqui, é na identificagdo dos personagens: Napoleao,
Cesario, Josefina, Augusto; ali, é na estrutura narrativa
que monta e desmonta o préprio modo de narrar: relat6-
rio? Documento? Coléquio? Visdo?; mais adiante, € a vez
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da musicalidade da frase: “varre-varre da minha viciosa
vida”, p. 14; “rabiscavam edificios, arranhavam céus”, p-
46; “pedreiras sem pedras, pedros, tiagos, mateus, lucas”;
p-32; aqui mais perto, é no jogo-ndo-jogo das palavras e ex-
pressdes que nao jogam a toa: “Tudo continua como antes.
Ele, vencedor e poderoso, limpo e gordo, no lugar de seus
avos, vencedores e poderosos, limpos e gordos, e os pobres,
vencidos e fracos, sujos e magros, no mesmo lugar de seus
avos vencidos e fracos, sujos e magros, selvagens todos” p.
57; por todo o livro, é na trama de uma realidade-da-visao
e uma visionaridade-do-real.

Todas as varidveis aqui indicadas, e outras tantas que
cada leitor aponta, tornam o texto desses trés romances de
Nilto Maciel uma pégina de ficgdo que instaura um novo
em todos os componentes da arte de narrar.

CELESTINO SACHET

(Revista Literaturan.2 8,
Brasilia, junho de 1995)

A NOVA FICCAO CEARENSE

Nilto Maciel é outro contista vigoroso e surpreendente
da nova geragdo. [...] inscreve-se ele no que de melhor te-
mos no momento em matéria de contos no Brasil. Percebe-
se no autor um tal dominio do ficcional, uma capacidade
inventiva e transfigurante da linguagem, aliada a uma nao
menos capacidade de alteridade, versatil e verossimil, com
relacdo aos personagens, que o colocam entre os mais avan-
cados e promissores contistas da atualidade. Além disso,
conta ele com outras duas outras grandes qualidades, que
indicam o dominio de seu oficio: uma maneira prépria de
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dizer, de narrar, um estilo, dirfamos, jd “niltoniano”; e um
finissimo humour revestindo a maioria de suas criagoes.
E o humour, lembrava Fernando Pessoa, é a marca do nao
provinciano; uma categoria elevada do espirito.

Tempos de Mula Preta retine 28 contos. Os temas sao 0s
mais variados possiveis. H4 desde o puramente regional
(“Mistério Doloroso”), ao fantastico (“As Contas de Seti-
don”), passando pelo social (“Detalhes Interessantes da
Vida de Umzim”), pelo indianista (“Santa Sekiki”), 0 mo-
ral-sexual (“A Lenta Metamorfose de Menito Bonino”) ao
politico (“As Pequenas Testemunhas”) e religioso (" Tempos
de Mula Preta”).

Tal versatilidade confere-lhe, sem davida, uma marca,
que, partindo da tematica, projeta-se ja ao nivel da lingua-
gem, ao do “plot”, ao da alteridade e, finalmente, ao nivel
do ponto de vista do narrador. E a busca da diversidade
na unidade. A invencdo sob os diversos angulos da narra-
tiva. A tentativa, em tltima analise, de surpreender o real
em suas multiplas facetas. Daj, diga-se logo, o fascinio, o
interesse que suas estorias provocam. Em uma palavra: a
comunicacdo; que, ao nivel do leitor (vide os pressupostos
da recentissima “Estética da Recep¢do”), acaba de dar sig-
nificado social e estético ao fendmeno literario. Como nao
poderia deixar de ser.

Quanto a linguagem, Nilto Maciel nos oferece uma
variedade de registros — que vai ao culto, passando pelo
coloquial, o regional ao popular — tratados com uma efici-
éncia literdria admiravel. O artista aqui faz a imitagdo, isto
¢, uma mimeses de linguagens, e ndo de natureza, como
queria Aristoteles. A nomeagdo das coisas junta-se a uma
cosmovisdo prépria de quem narra, recriando o autor, com
suporte na linguagem da personagem, o real; sem afeta-
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¢Oes ou artificialismos que fazem, por sinal, a miséria li-
terdria de muitos escritores populistas, de um lado e, de
outro, dos eruditos.

“As Sete Ongas de Neo” e “Mistério Doloroso”, por
exemplo, constituem duas criagdes superlativas, em que
a lingua regional é recriada com uma desenvoltura e pre-
cisdo incomuns. Observe-se nesta passagem o modo de
como o personagem-narrador descreve-narra a aproxima-
¢do da fera:

“E 14 vinham as duas tochas crescendo no meu rumo,
alumiando tudo, numa macieza de deixar qualquer cristao
sem fala. E quando ja estavam pra me queimar, parti pra
riba dela, apalpei os c6s das calgas mas... cadé faca? Fiz
0 Pelo-Sinal, me agarrei com a minha Santa Luzia pra me
alumiar os olhos e 14 enxerguei o pau-furado no canto da
parede”. (“As Sete Oncas de Neo”)

Diga-se, de passagem, que este conto, pela recriacio
da expressdo regional, a invencdo da trama, a tensdo do
enredo, a caracterizacdo das situacdes apresentadas, mais
o efeito final, com um toque de humor e surpresa, constitui
indubitavelmente uma peca de mestre.

“O Bestial Carlos Bayma” é outra ficcio magna de Nil-
to Maciel, em que a lingua culta, desta feita, reveste o ato
criativo. Morto Carlos Bayma, seus amigos, com base nos
livros encontrados em sua casa, tecem as mais diversas,
“arrepiantes” e fantasticas interpreta¢des de sua vida se-
xual com os cdes que criava. Tais fantasias conduzem, no fi-
nal, a uma divida (ou aquela ambiguidade, segundo Um-
berto Eco, caracterizadora de toda obra de arte): teria sido
efetivamente Carlos Bayma um bestial? Ou esta anormali-
dade estaria mais na cabeca dos seus amigos? Ou, o que é
pior: a cultura (sugerida pelo eruditismo das personagens),
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a literatura, seria uma forma sublimada de perversdo? Pela
conducdo da narrativa, os pormenores assinalados, a am-
biguidade do texto e sugestdes alcancadas, ndo vacilo em
afirmar que estamos diante de uma das pegas mais vigoro-
sas e criativas do moderno conto brasileiro.

Poderiamos, ainda, destacar algumas cutras estorias de
Nilto Maciel, neste seu Termpos de Mula Preta, seja pela inven-
¢do tematica, seja pela originalidade do enredo, as qualida-
des do estilo, a sutileza critica, o humor,'a criacdo; porém
estas notas estdo se alongando em demasia, ficando para o
leitor, em methor medida, conferir o que aqui foi dito. [...]

ADRIANO SPiNOLA

(Didrio do Nordeste, 17 /10/1982)

O GUERREIRO DE PALMA

Nilto Maciel é um escritor curioso. Nasceu em Baturi-
té (1945), fez Direito em Fortaleza, exerceu a profissdo de
jurista em Brasilia e publicou esse seu mais recente livro
em Porto Alegre. Sua ancestralidade tem raizes em Qui-
xeramobim na estirpe da familia Maciel, de onde surgiu
também Antoénio Conselheiro.

Daf essa tendéncia némade e mégica que 0 acompa-
nha. Baturité é Palma, ¢ cidade principal de seus livros,
com alguns caracteres ¢ > Canudos, como o mistico que
permeia alguns de seus escritos. Por isso que os signos das
suas narrativas derivam do profano ao sacro e do real ao
imagindrio. E uma literatura tio incomum que ndo d4 para
identificar suas intertextualidades.

Editor, mecenas, lider na classe dos escritores, tran-
seunte das geracdes literdrias, Nilto Maciel pouco fala e
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muito diz. Quando diz, porém, dispara uma fala inusitada
e contundente, robustecida por uma sinceridade que faz
falta aos seus circunstantes. Quando escreve, um mundo
conflituoso vem a tona como borbulhas de um duplo que
ele mesmo carrega e que hd momentos que ndo tem como
segura-lo.

Por isso que seu texto tem muito de catarse, uma es-
crita um tanto terapéutica, que se nao fluisse, nds teriamos
nele um misto de Riobaldo, Quixote, José Arciddio Buendia,
Anténio Conselheiro, Lampido, Cego Aderaldo e Mario
Gomes. E daf que surge o inesperado na sua escrita, princi-
palmente o surreal.

Nilto Maciel é também possuidor de um forte poder de
lideranga entre aqueles que lhe sdo préximos e que também
incursionam pela vida literaria. Por isso que tem participa-
do de grupos literarios, periédicos e eventos em que sua
lideranca se destaca pelo carisma e ndo pelo poder do grito.

Convence falando baixo e pausadamente. Convence,
principalmente, pelo exemplo. Diz e faz. Assim, foi que nos
idos de 1976, juntamente com alguns outros intelectuais,
criou a revista “O Saco”, que mesmo ndo chegando a uma de-
zena de nimeros, teve uma distribuicdo nacional e ndo conti-
nuou viva porque a censura do Planalto lhe costurou a boca.

Logo em seguida teve incursées no grupo Siriara e
mesmo estando em Brasilia, manteve contato literario per-
manente com o Cear4. Foi entdo que passou a editar a re-
vista Literatura que ao longo de mais de uma década conse-
guiu aparecer em torno de trés dezenas de nameros.

Essa revista produzida quase sempre de Brasilia, em
sistema de cooperativa, editava textos de escritores de toda
parte, com énfase, no entanto, para o escritor cearense.
Mesmo com alguns compromissos rompidos por alguns
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dos cooperados, Nilto Maciel ndo deixava a revista morrer.
Assim por conta e risco proprios nao deixou de edita-la.

Essa luta de Nilto Maciel em torno da promogao lite-
réria o transforma em guerreiro, um verdadeiro apéstolo
que leva a palavra escrita aos mais distantes recantos. Em
Brasilia foi sempre nosso embaixador literario, recebendo
os mais variados escritores cearenses e divulgando-os no
Planalto Central.

Com ele estive 14 numa noitada literdria no bar Ma-
cambira. De 14 pula-se para Sobral ou Aracati e vemos o
escritor em debates acalorados sobre os destinos e quali-
dades de nossa literatura. Seu nicho por exceléncia, entre-
tanto, é Fortaleza. Prova disso é que, logo ao se aposentar,
para cd retornou e agora barranqueiro revive sua gloria,
republicando-se, inclusive.

J4 estd, Nilto Maciel, no seu segundo volume dos “Con-
tos Reunidos”. Desta feita ele reedita “As Insolentes Patas do
Cao”, de 1991; “Babel”, de 1997, “ Pescogo de Girafa na Poeira”,
de 1999. A vantagem de nos chegarem esses contos, em um
s6 volume, é que se pode comparar com uma s6 leitura as
caracteristicas literarias do autor que permanecem de livro
para livro e vdo dando o perfil do seu estilo. As imagens
tém uma conotacado barroca, feito esculturas de postais an-
tigos, mas logo em seguida situagbes absurdas nos jogam
nas malhas do surrealismo. Entretanto, seus momentos
culminantes ficam por conta do fantastico. Uma anélise de
sua obra, no total, vai mostrar essa caracteristica como vis-
ceral na sua narrativa.

Exemplo disso é seu conto “Casa mal-assombrada”.
Nele, a mulher desaparece dentro de casa, e 0 homem, mi-
nistro demissiondrio, inicia um transe que vai da procura
da mulher ao encontro de si préprio, a partir da imagem
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que vé quando se olha no espelho. “Esse tormento durou
dias e noites. Anos e anos”.

Isso prova que o tempo no fantdstico ndo é do dominio
humano. Ele é muito mais psicolégico. Esté alojado na zona
sombria onde contemos o duplo. Por isso que, do desfecho
desse conto, podemos até concluir que ndo é a mulher que
desaparece, mas sim o préprio personagem narrador que
¢ o real fantasma, ao concluir: “Esta casa é que ndo deixo”.

Na linha do inusitado muitas sdo suas narrativas como
no caso de “A vida eterna de Luis Lamento”. E tanto que
em torno de seu desaparecimento, surgiram muitas lendas,
como: “embarcou para a lua numa nave russa, fundou um
império na pirosfera, virou macaco, adquiriu os poderes da
transparéncia, dividiu-se em dois, agigantou-se e, de tanto
crescer, passou a girar em torno do sol”. Sdo situagdes inco-
muns que ele vai criando e que a partir de entdo podem-se
estabelecer as suas intertextualidades a partir, principal-
mente, da influéncia recebida de Gabriel Garcia Marquez.

Finalmente, é importante destacar o dominio verbal
que possui Nilto Maciel nos seus textos. Depois, a sua de-
dicagdo a literatura. Nos grupos literarios de que partici-
pou, nos eventos, palestras e nos langamentos de livros,
estd sempre acercado de admiradores que querem partici-
par de sua conversa.

E um conhecedor da literatura e dos literatos deste
Brasil. Circula com desenvoltura por todas as geracdes em
atividade literaria. Mergulha em discussdes com remanes-
centes do Grupo Cl&, com aquela entonacdo da Geragao
de 45, e emerge nos dias de hoje em didlogo aberto com os
jovens que engatinham nas lides literdrias.

Em todo esse percurso, impdeé-se por uma fala cons-
ciente e conhecedora do que diz. Nilto Maciel precisa ser
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lido, estudado, reconhecido e admirado, porque produz
e edita uma das melhores literaturas que se faz hoje no
Brasil.

BATisTA DE Lima

(Didrio do Nordeste, 1.2/2/2011)

O INTERDISCURSO
EM DOIS CONTOS DE NILTO MACIEL

Conto 1: “Cavalos de Troia”

Percebendo o discurso como constituido da relagdo
entre diferentes formagdes discursivas (FDs), as quais en-
tram em contato por meio de um mecanismo polémico
baseado na controvérsia, na disputa entre as FDs (MAIN-
GUENEAU, 1997), o texto de Nilto Maciel explora o didlo-
go entre o passado e a modernidade, relacdo esta identifi-

cada como interdiscurso.
» No texto, a tranquilidade de uma pequena cidade bra-
sileira, caracterizada pela vida rural, onde animais e pes-
soas compartilham o mesmo espago por entre ruas e calga-
das, é interrompida com a “invasdo de méveis metélicos”.
O sujeito do discurso nos transporta para uma época que
ele ndo menciona explicitamente, mas que suponhamos es-
teja compreendida entre os tltimos anos de 1950 e a década
de 60. Sabemos disso em rasdo de algumas pistas deixadas
no proéprio texto: dois automéveis em um cortejo “garbo-
s0, solene, sorridente” desfilam pela cidade causando um
grande alvorogo na populacéo e possibilitando que as pes-
soas nos cafés da cidade ndo parem “de falar na riqueza e
no luxo do filho de Daniel Montefusco” e ndo se interessem
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mais pelos “novos filmes de Buffalo Bill”. No final do texto,
dois cadilacs sdo abandonados diante da casa de Daniel
Montefusco, o que nos leva a associar que os automoveis
em desfile pela cidade eram cadilacs e que pertenciam ao
filho de Montefusco. Ora, o filme Buffalo Bill, que conta a
vida do legendério aventureiro Buffalo Bill, é de 1944 e a
marca Cadilac teve seu apogeu no final dos anos 50 e seu
declinio na década de 60 com a febre dos carros de design
“muscle cars”. Logo, é natural o desinteresse do ptblico
pelos filmes de Buffalo Bill uma década depois, a qual coin-
cide com os anos dourados do cadilac, que, por sua vez,
também é deixado de lado.

A estupefacdo do povo com o desfile dos automéveis
extrapola a simples surpresa e atingem niveis de espanto,
medo e pavor. A comegar pelo locutor do alto-falante que,
de tdo espantado e ndo tendo outro nome para designar
os carros, anuncia que “Nossa cidade estd sendo invadi-
da por méveis metélicos..”. e acaba se engasgando com
as proprias palavras. Nas ruas, as pessoas observam rece-
osas e, juntamente com as carrogas, puxadas por burros e
com a presenga de outros animais, instalando um pequeno
tumulto. Embora depois de algum tempo a tranquilidade
volte, as pessoas ndo continuam as mesmas e refletem as
mudangas trazidas pela modernidade.

De um lado temos o passado representado pela vida
campestre, pela presenca dos animais, pelos meninos jo-
gando bolas de meia nas ruas. Em “De novidade, sé mis-
sas em latim e sermdes gritados contra o progresso e a
méquina”, temos o enunciado mais representativo dessa
formacdo discursiva, em que o sujeito do discurso retoma
uma pratica catdlica ha muito em desuso nas cidades bra-
sileiras para enfatizar essa posigdo discursiva ideolégica
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contra os avangos tecnolégicos e modernos. O passado €
visto como algo benéfico, positivo, o que nos permite clas-
sifica-lo como tendo um valor euférico; em contraposicao,
a Modernidade, que, apesar de trazer o progresso material,
“invade” a vida das pessoas e quebra os valores, instalando
um mal-estar caracteristico do homem moderno.

A religiosidade como um dos pilares do mundo an-
tigo é questionada e posteriormente negligenciada pelas
novas descobertas e inovagdes cientificas. E assim que en-
tendemos quando o sujeito do discurso coloca no para-
grafo seis a religido catélica de um lado e a violagdo de
seus valores e dogmas de outro. Ao mesmo tempo em
que a Ave-maria é entoada no radio, contam-se histérias
de aventuras e “fotografias escandalosas” com imagens
profanas. As mulheres perdem a virgindade com homens
casados que tém devogdo a Santa Luzia, bem como com
aquele que simboliza no texto, o portador da Modernida-
de: Daniel Montefusco.

Outro ponto interessante a ser debatido diz respeito ao
titulo do conto. Ao optar por “Cavalos de Troia”, o sujeito
do discurso se utiliza da intertextualidade para mostrar sua
postura discursiva dentro do texto. No poema épico Iliada,
Homero conta a guerra entre gregos e troianos desencade-
ada com o “rapto” de Helena, mulher de Menelau (um dos
reis gregos), pelo principe troiano Péris. Depois de longos
anos de batalhas, os gregos definitivamente nao conseguem
ultrapassar os muros que protegem a cidade de Troia. N@o
tendo outra saida, o sabio Ulisses tem a ideia de presentear
os troianos com um enorme cavalo de madeira feito com
material de algumas embarcagdes gregas. Ao verem o ca-
valo na praia, os troianos interpretam como sendo um pre-
sente simbolizando o fim da guerra e a rendicdo dos gregos.
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O cavalo é levado para a cidade e transpde a muralha em
meio ao jubilo da populagdo, que comeca, entao, a festejar
com muita danga e bebida. Ndo sabiam os troianos que
o cavalo era oco e que dentro estavam os melhores guer-
reiros gregos, inclusive Aquiles, o melhor entre todos. A
noite, quando todos da cidade dormiam depois de mui-
ta festa, os gregos saem do cavalo e, s6 entdo, conseguem
derrotar os troianos.

Utilizando-se dessa estratégia discursiva, o sujeito do
discurso faz um paralelo entre o “cavalo de Troia” e os
carros modernos, em que estes sdo interpretados assim
como o cavalo grego presenteado aos troianos: no primei-
ro momento, um presente, uma dadiva; depois, a propria
destruigdo. O carro simboliza no texto o objeto méaximo da
Modernidade, portador das maravilhas do progresso e, im-
plicitamente, responsavel pelos disttrbios e angustias psi-
colégicas do homem moderno. O dltimo capitulo do texto
sintetiza bem as consequéncias advindas da Modernidade:
“a cidade se encheu de outras novidades”. Como resulta-
do, as perturbagdes psicolégicas e emocionais, como crise
existencial e altera¢des de comportamento, tornam-se mais
frequentes e ativas entre a populagao.

Dessa forma, o interdiscurso se manifesta no texto
pela oposi¢do entre passado e Modernidade, os quais in-
teragem polemicamente num processo dial6gico na cons-
trucado do sentido. Ocorre uma disputa entre as FDs na
qual uma tenta desqualificar a outra, uma vez que ambas
pertencem ao mesmo campo discursivo (MAINGUENE-
AU, 1997). O passado é afirmado como um valor positivo
(euférico), enquanto a Modernidade ¢ desqualificada e,
consequentemente, negada, recebendo, assim, uma classi-
ficagdo disforica. ‘
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Conto 2: “As Pequenas Testemunhas”

O texto é a unidade de sentido méxima da linguagem
e comporta em seu interior multiplas relagées interdiscur-
sivas que interagem, mediante um mecanismo polémico
baseado na controvérsia, na tarefa de constituir o discur-
s0. A construcio do discurso de um texto estd, assim, de-
pendente da disputa entre diversas formagdes discursivas
(FDs) que ocorrem em seu interior (MAINGUENEAU,
1997). Logo, todo texto é por natureza heterogéneo.

No escrito de Nilto Maciel, essa heterogeneidade se
manifesta pelo confronto entre a liberdade caracterizada
nas garotinhas que buscam o conhecimento, a verdade so-
bre os fatos nem que para isso tenham que ariscar as pré6-
prias vidas; e a censura, personificada na figura da profes-
sora, a qual detém o poder sobre elas e de todas as formas
tenta manté-las afastadas da verdade.

O sujeito do discurso nos leva para uma realidade
recente da histéria politica brasileira: a ditadura mili-
tar periodo sombrio da histéria do Pais, marcado pela
falta de liberdade do povo de expressar suas opinides,
ideias, comportamentos e, consequentemente, produzir
conhecimento. Aqueles que se interpunham no caminho
do governo, reivindicando seus direitos de cidadao e
denunciando as atrocidades da ditadura, eram imedia-
tamente calados. Para isso, o governo mantinha bases
de concentragdo onde a tortura “era pouca” e o prego
da liberdade era pago com a prépria vida. Esse contex-
to sécio-histérico é transportado para dentro do texto,
onde passamos a acompanhar a trajetéria de algumas
pequenas alunas na busca de conhecer a triste realidade
da qual fazem parte.
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No primeiro momento, somos informados de algumas
caracteristicas da escola e de seu cotidiano. O estabeleci-
mento de ensino localiza-se em uma regido isolada, pouco
frequentada e onde aparentemente ndo ha outras edifica-
¢des em volta. O trabalho conjunto entre escola e comu-
nidade ndo existe: as alunas sdo trazidas de outras locali-
dades, uma vez que ndo conhecem os arredores da escola,
como também ndo podem ultrapassar as imedia¢des das
salas de aula. A professora age de forma autoritéria e priva
as alunas de conhecerem a realidade que presenciam todos
os dias. Assim, temos uma escola que funciona como uma
verdadeira “prisdo” para essas pequenas criangas.

A busca por conhecer a realidade da qual participam
cotidianamente torna-se objetivo primordial para as alunas,
as quais tém “dnsia de conhecer aquilo tudo”, representado
pela triste passagem didria, em frente & escola, de alguns
homens algemados sendo conduzidos por soldados “em
direcdo ao campo”. A partir de entdo, as criangas procuram
respostas para suas dividas com relagdo a essa cena que se
repete diariamente diante de seus othos. A professora, que
eventualmente seria a responsavel pelas respostas e por es-
clarecer as duvidas das alunas, simplesmente procura dis-
torcer ou amenizar a situagdo com declaragdes diretas e con-
cisas, porém féceis de se questionar, o que leva as criangas
a buscarem cada vez mais a verdade sobre os fatos. A cena
que as criangas observam todos os dias da escola é sempre
posteriormente agravada com o barulho de estampidos, fa-
zendo com que se assustem e fiquem ainda mais intrigadas.

Sem esperanca de que a professora possa de fato res-
ponder aos acontecimentos, as alunas védo direto ao objeto
de estudo e constatam o que temiam: ao seguirem a trilha
percorrida pelos soldados e presos, tiros sdo disparados,
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0 que leva algumas meninas ao desespero e, consequente-
mente, pensarem na morte (“Eles vdo nos matar”). A cons-
tatacdo é reforcada com o enunciado que talvez seja o mais
representativo da formacao discursiva de censura: quando a
professora, fora de si, descontrolada, pde-se a gritar “E tudo
mentira; vocés ndo viram nada disso; aqui ninguém mata
ninguém” — e realmente ndo é ninguém que mata ninguém,
mas alguém que mata outro alguém. Com esse ato, a profes-
sora defende sua posigdo dentro do texto e age simplesmen-
te na tentativa de negar todo e qualquer discurso que lhe
interponha o caminho, desqualificando-o de vérias formas.

Embora percebamos, ndo de maneira explicita, que o
sujeito do discurso se posiciona contra a censura € a favor
da liberdade, o final do texto é negativo: mesmo as crian-
cas tendo alcangado o objetivo de saberem para onde eram
levados aqueles homens algemados, essa constatacdo foi
parcial e ndo contribuiu para alterar ou interromper a con-
tinuidade dos acontecimentos; a censura ganha mais corpo
e se materializa na construcdo do muro em volta da escola.

Assim, a identidade discursiva do texto se constréi por
meio da oposigao entre liberdade vs censura. Ambas dialo-
gam polemicamente, uma tentando desqualificar a outra,
justamente porque pertencem a0 mesmo campo discursivo
(MAINGUENEAU, 1997) e determinaram composicéo dos
dizeres no texto.

MAINGUENEAU, Dominique. Novas Tendéncias em Anilise
do Discurso. 3. ed. Campinas, SP: Pontes, 1997.

AURIVAN ARAGAO Lima¥®

* Aluno do Curso de Letras da Universidade
Estadual Vale do Acarau — UVA.
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2
ITINERARIO

(Contos, 1.2 ed. 1974, ed. do
Autor, Fortaleza; 2.2 ed. 1990,
Jodo Scortecci Editora, Sao
Paulo)

A SURPRESA DO PROFESSOR

S30 14 contos curtos que mal preenchem 60 paginas,
mas que mereceram decididos aplausos da critica e que
realmente agradam o leitor pela técnica e criatividade.

Depois de uma leitura geral, do comego ao fim, compe-
li-me a retornar ao segundo conto do volume — “Jornal de
Domingo” — e nele “morar” por algum tempo, como queria
Monteiro Lobato. E um pequeno texto, delineado em eco-
ndmicas 40 linhas, mas que me levou a esticar os olhos para
o horizonte e procurar no céu azul coisas indefiniveis. Mil
ideias, impressdes e sugestdes povoaram minha cabega dian-
te do quadro armado pelo contista e a situagéo que envolve o
enfatuado professor Luiz Vaz e o jovem poeta Oton de Assis.

Na verdade, o autor apenas debuxa a brevissima tra-
ma, como o arquiteto que traceja somente vigas mestras,
deixando o restante para os olhos da imaginacao; com a
diferenca basica de que a obra deste estd incompleta, ao
passo que a de Nilto Maciel estd perfeita e acabada. Seu
pequeno conto provoca, estimula e, afinal, enternece.
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Num resumo tosco, relembro que o professor Vaz lia o
jornal de domingo. Homem sensivel, de cultura refinada,
seu passado de leituras fora povoado por Virgilio, Camées
e Bilac, ainda que agora preferisse os poetas novos. “Nun-
ca 0 chamariam velho sonhava ele. Antes, o eterno jovem,
o mestre da lingua viva, polémico, moderno, brasileiris-
simo”. Passeando o olhar pelo jornal, “catava pedras pre-
ciosas por puro deleite” ou para “exibi-las a seus alunos”
quando deparou, surpreso, o poema. Emocionado, com
um ligeiro baque no coragdo (imagino), um leve tremor nas
maos, arregalou os olhos, fixou o titulo, leu, releu, tresleu.
Voltou ao inicio, releu. Esticou os olhos para o horizonte
e procurou no céu azul coisas indefiniveis (presumo). O
poema era assinado por Noto de Sissa.

Na aula, submeteu-o a critica dos alunos, “riu na cara
deles. ndo aprendiam nada, pareciam idiotas”. E a critica
de Oton de Assis, entdo? Um despropésito! Um presunco-
so aquele menino, era necessério humilha-lo, “nao passava
de um fedelho”. Em sintese, Oton de Assis nio “atingira
os primeiros degraus do saber”, faltava-lhe cultura litera-
ria para julgar a obra-prima de Noto de Sissa. Os outros
meninos abriram as bocas, ouviram, calaram. “Oton de
Assis nada mais falou. Na verdade, ndo podia se comparar
aquele homem”.

Encerra-se ai o texto, mas seu fim coincide com o ini-
cio do conto. O pequeno drama silencioso que se desenrola
dentro do aluno humilhado vai ecoar na sensibilidade do
leitor, cuja anélise ndo encontrara limites. Poderia mesmo
esse conto ser encarado como embrido de um romance.

A primeira reagdo do aluno s6 poderia ser de pura per-
plexidade. Sua pouca experiéncia de vida, decorrente da
prépria juventude, ndo encontraria explicagdo l6gica para
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aquilo. A auséncia de percepgdo em tdo refinado mestre
(com quem ndo se atrevia a comparar-se) com certeza o
deixou chocado incrédulo, pasmado. Em seguida, seria for-
coso que sobreviesse um processo de espanto e admiracao
diante da qualidade da obra realizada, tdo enfaticamente
celebrada, em publico, por um mestre de tantas virtudes
e competéncias. Seria de pensar que tipo de reflexos po-
deria o episédio provocar na personalidade em formagdo
do aluno. E por fim, para ndo ir muito longe, é claro que
entendeu a comédia envolta naquilo tudo, com suas face-
tas de humor grosseiro e de ridiculo insdlito, pois, afinal,
apesar de todas as evidéncias, o professor ndo permitiu a
ele o elementar direito de fazer restri¢des ao poema por ele
préprio composto. Embora continuasse anonimo entre os
colegas, 0 jovem poeta “germinaria paginas tao belas como
as publicadas no jornal daquele domingo”.

O pequeno conto de Nilto Maciel, para mim o ponto
alto do livro, encerra uma licdo sempre atual. Embora o
latim ande fora de moda, o escritor usou de sua arte para
fustigar a hipocrisia — ridendo castigat mores.

ENEAas ATHANAZIO

(Didrio Catarinense, Florianépolis, 6/5/1991)
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2
TEMPOS DE MULA PRETA

(Contos, 1. ed. 1981, Secretaria
da Cultura do Cear4; 2. ed.
2000, Papel Virtual Editora,
Rio de Janeiro)

A CLARIVIDENCIA HISTORICA
EM NILTO MACIEL

[...] Na consciéncia de Nilto Maciel vive a necessida-
de de ndo se repetir e descobrir, é para isso que recorre
a um estilo que chega a ser exaustivo. Quando procu-
ra marcar com ferro particular o flanco da Histéria da
Literatura, descobre inversdes milagrosas (“doze a um
anos”, “secos rios”, “quem s6 se ficar”), emprega pala-
vras realmente brasileiras (mangas, que se passam por
mand; bacorim, babau, jaguara, caipora, cariris), inclu-
sive sem perder a malicia sexual. Aqui Jorge Luis Bor-
ges se ruborizaria ao ver seus temas labirinticos usados
para a malicia. E justamente pelo emprego da picardia
do brasileiro, as vezes os temas descambam num aspecto
histérico negativo, quando poderiam segurar uma luta
maior para 0 povo contra 0 marasmo em que vive. Basta
ver em que resulta a caga as ongas (?), ou entdo a vida de
Umzim, este o simbolo total do brasileiro. E, assim, em
diversos outros contos.
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[...] E Nilto Maciel quase escapa desta situagdo brasi-
leira, pois intercala em sua obra um ou outro conto onde
aparece a dentncia. Em “As Pequenas Testemunhas”,
além de aparecer aspectos politicos da repressao, apare-
ce a critica a inutilidade do ensino brasileiro (A resposta
nunca nos pareceu clara mas fomos aconselhados por ela
a ndo mais fazermos perguntas sobre aquilo). Isto temos
cumprido a risca: siléncio, sem nunca mais perguntarmos
sequer para onde vamos.

Além da caga as ongas ja citada, aqui talvez o autor
tenha empregado o engajamento por descuido.

Vemos que sempre as criaturas — prépria condigao
da natureza e da histéria — sdo “livres e puras”, mas vao
perdendo “o latim, a missa, as oragdes e a Biblia”. “Este
processo foi que acabou com as oncinhas”. E é este outro,
a clarividéncia histérica, que salvara a obra de Nilto Ma-
ciel, e talvez ainda sirva até de luz, quando estiver com-
pletamente acesa. Fazendo aparecer as feras, talvez aqueles
“morcegos” ja por ele sonhados.

SaLomAo Sousa

(Suplemento Cultural de O Popular, Goiénia,
14/11/1981 e Suplemento Literdrio Minas Gerais
n.? 802, Belo Horizonte, 13/2/1982.)

TEMPOS DE MULA PRETA

Mas é evidente que tanto Tempos de Mula Preta como
Os Doze Parafusos desmantelam a estrutura do conto, mes-
mo reconhecendo que ha no género, em nossa literatura,
nomes para 0s quais se deve tirar o chapéu em reveréncia,
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como Dalton Trevisan, Samuel Rawet, Jodo Antdnio, Ru-
bem Fonseca e alguns outros.

O conto que abre o livro de Nilto Maciel, “Ave-Ma-
rias”, é uma pega antolégica. Nao se pode esquecer a figu-
ra primitiva e descomunal do Coronel Izidoro, “pés duros
pilando o chéao, buracos da cara soltando fumaga”, com
seus rompantes, o clima sacro e profano da estdria (anties-
téria), numa atmosfera pesada, de crime, que nédo chega a
acontecer (isso pode penéar o leitor menos atento a narra-
tiva), pois o fantasma da tragédia estd plantado no ar do
tempo, na transfiguragdo dos elementos: o gato “grunhe”
e ndo mia, como seria natural. Mas a estdria se situa no so-
brenatural e no fantastico. Daf o clima grandiloquente de
tragédia grega, como numa pega de Esquilo, cenas em que
se misturam o sagrado e o profano, como nas procissdes
do teatro grego, onde o Corifeu guia o pagode dionisiaco
acompanhado dos sétiros.

O jipe do Coronel Izidoro da Paixdo é como um ani-
mal. E af temos “essa sucata” como num “flash” cinemato-
grafico. “Pela 7 de Setembro Izidoro cavalga o jipe a toda,
esporeia, chicoteia, upa, upa, bicho danado”. Em outra
passagem: “Pela Dom Bosco o jipe pula, relincha, peida,
em tempo de voar”. A figura de Carlinhos, safadeco, é
outra imagem fixa em nossa retina, espécie de garanhdo
doméstico, sem aquela ftria incontroldvel de Izidoro, que
“montado no jipe escaramuga pelos becos do Potid”. “Ave-
Marias” é um conto pleno de poesia e licenciosidade, ape-
sar do ar de terror e maldicdo que se levanta da estéria. O
pano de fundo é o cabaré de Ana Souto, onde acolhe mu-
lheres a toa, inclusive Maria das Gragas, a filha do Coronel
Izidoro, enquanto Carlinhos, o amante, coberto de carra-
pichos, “forca os arames da cerca para que a moga passe”.
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E aqui estdo a chave e o enigma do conto, a pedir do leitor
uma explicagdo obviamente desnecessaria.

E muito dificil dizer de um livro de contos como este
qual o melhor. Cada estéria tem seu destino certo, como
acontece a vida das criaturas. Mas “Ave-Marias” é, sem
duvida alguma, o ponto mais alto do livro, sem esquecer
“O Bestial Carlos Bayma”. E outros tantos como “As Sete
Ongas de Néo” — uma narrativa que lembra, por analogia,
o personagem mais famoso de Chico Anisio — Pantaledo.
Por esse conto, vé-se que Nilto Maciel sabe conduzir suas
estdrias, a maioria arrancada as vivéncias sertanejas, mas
cada uma vista sob um angulo diferente, guardando um
clima denso e uma ironia de mestre, em género tio dificil
como é o do conto.

JosE ArLcipes PinTo

(Politica da Arte (11), — Ensaios de Critica Lite-
raria, Banco do Nordeste do Brasil, Fortaleza,
1986, pags. 76/78)

SABOR DE FATOS REAIS

Tempos de Mula Preta "...] se destaca, entre outros as-
pectos, pela atmosfera que o autor consegue imprimir as
suas narrativas, conferindo-lhes sabor de fatos reais. Esta
atmosfera é elemento imprescindivel para assentar, no es-
pago e tempo recriados pelo escritor, a narrativa de fic¢ao.
Ela sustenta a narrativa como verossimilhanca do real e,
sobretudo, resultado da manifesta¢do criadora; validada
pelas caracteristicas préprias do escritor e pela sua manei-
raindividual de ver e assimilar a realidade. Poucos logram,
na ficgdo, o dominio deste elemento que da clima ao palco
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de agdo das personagens e eleva, desta forma, o texto lite-
rdrio como obra de arte.
Lendo Tempos de Mula Preta, somos transportados para
o contexto das personagens, tornando-nos coparticipes de
suas experiéncias. Por exemplo, no conto “Ave-Marias”, em
que se experimenta uma atmosfera tensa e que transpira
sexualidade; a for¢a do sexo atuando de forma imperativa
no comportamento destas mesmas personagens. A atmos-
fera, no conto, vem agugada pelo instinto sexual latente nos
homens, nas mulheres e nos animais. Constituida de par-
tes que se interpenetram, fugindo a linearidade comum do
conto, “Ave-Marias” resulta uma unidade que reforga a at-
mosfera de que vimos falando. Num sé conto, Nilto Maciel
fornece fatos paralelos que, no conjunto, compdem o clima
narrativo. E as personagens se fixam e se fazem convincen-
tes, transferindo para o leitor a experiéncia de que parti-
cipam, seguramente conduzidas pelo potencial criador do
nosso escritor.
VaLbivino Braz

(O Estado de Goids, Goiania, 27 /2/1982)
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3
A GUERRA DA -DONZELA

(Novela, 1.2 ed. 1982, 2.2 ed.
1984, 3.2ed. 1985, Editora
Mercado Aberto, Porto Alegre)

PREFACIO

Foi com Tempos de Mula Preta que Nilto Maciel revelou
suas tendéncias literarias, firmando-se como um escritor
consciente dos recursos que a palavra oferece e dela au-
ferindo toda a forca e magia em contos que se nivelam no
género ao que de melhor se tem publicado atualmente no
Brasil. Seria, pois, previsivel que logo o autor surgisse com
novas experiéncias, no sentido de ampliar os tragos de seu
discurso, definindo melhor suas orientages ou principios
estéticos.

[...] A Guerra da Donzela, uma narrativa tao bem cons-
truida que sera dificil apontar-the defeitos em qualquer ni-
vel de leitura.

Quanto ao plano da agdo, tudo giram em torno de um
pretenso rapto, sem desvios ou digressoes, quase transmitin-
do a fei¢do de uma narrativa monocrénica, com poucas carac-
terfsticas do romance e bastantes tragos do conto e da novela.

Mas, se de um lado os elementos formais conduzem a
esta interpretagdo, é necessario observar que a narrativa es-
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conde multiplos significados captaveis através de uma ana-
lise que leve em conta, acima de tudo, os aspectos sociais
conectados as raizes inconscientes dos preconceitos e tabus.

Com efeito, o alvorogo vivido numa cidadezinha do
interior cearense por causa da noticia de uma donzela rap-
tada aos poucos faz vir a tona uma série de motivos arrai-
gados no inconsciente coletivo, simbolizados por sucessi-
vas visdes miticas. Sao formas agigantadas e estranhas que
entretanto ndo chegam a instaurar a atmosfera do fantés-
tico, posto que devam ser compreendidas a partir de um
contexto até bem mais rico. '

Na realidade, o aparecimento do gigante Gorjala, da
enorme burra preta, do ovao do tamanho de uma jaca, do
cururuzdo, do porcdo preto e de outros monstros nio se
deve apenas a insanidade ou estado alucinégeno das per-
sonagens envolvidas, sendo que deriva de violentas marcas
de repressdo sexual geradoras de mitos ou arquétipos. Sera
desnecessario apelar para as teorias psicanaliticas freudia-
nas, tdo 6bvias parecem ser as conotagdes que os simbo-
los sugerem, principalmente porque sempre associados ao
medo e a repulsa.

Este ¢, por conseguinte, um dos possiveis angulos para
a leitura do livro, daf advindo uma gama complexa de va-
lores, aptos a formar um contorno em que se possa conhe-
cer a fundo determinados componentes éticos talvez em
fase de desagregacao. Assim sendo, A Guerra da Donzela as-
sume um teor de documentario, resguardando do impacto
causado pela penetracao inevitdvel de outros padrdes cul-
turais um quadro moral definidor do comportamento do
homem cearense e, por extensdo, do brasileiro.

De fato, a descrigdo da vida dos habitantes de Palma,
nos arredores da serra de Baturité, é em tudo semelhante a
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das populagdes de qualquer vila isolada dos grandes centros
urbanos. Os tipos sao reiteradamente simplérios, desde o vi-
gario até o prefeito, todos nivelados pelas mesmas preocupa-
¢oes. E disso se aproveita o narrador para compor uma trama
leve, cheia de lances irdnicos que provocam o riso do leitor.

Alias, este ¢ um dos aspectos que demonstram sobeja-
mente o poder de observagdo e de perspicécia do autor. As
figuras humanas sdo descritas, embora caricatamente, com
tamanha fidelidade, que de imediato remetem a tipos iden-
tificados pelos mesmos tragos. Ha inclusive que considerar,
em termos de tipologia narrativa, uma tendéncia muito
acentuada para a caracterizagdo de tipos, o que acarreta uma
andlise de costumes, ficando em plano secundéario os movi-
mentos que dariam intensidade a agdo, esta geralmente mais
um recurso para a fixagao dos pormenores singularizantes
dos tipos, ressaltando o gosto pelo caricaturesco ou c6mico.

Tal se observa a partir do fio central da narrativa, a mo-
bilizacdo de voluntérios para a defesa da honra ultrajada.
Os lances de comicidade perpassam a agdo inteira, mar-
cada pela atitude quixotesca da declaracdo de uma guerra
iluséria a que, revestidos da maior solenidade e medo, to-
dos se arremetem decididos.

Sob outro dngulo, o narrador explora o sentimento de
religiosidade popular e a guerra se torna uma espécie de
cruzada, um misto de procissdo e batalhdo. O fanatismo se
converte assim em um dado a mais no quadro de costumes
delineado, devendo-se constituir um indice capaz de con-
duzir a leitura a inumeras conotagGes, algumas sugeridas
de modo bastante sutil.

Entretanto, tudo isto s6 funciona na novela de Nilto
Maciel em virtude de um dominio invejavel da técnica de
narrar. Sem pretender realizar experiéncias vanguardistas,
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situa-se nos moldes tradicionais da narrativa linear, reno-
vando-a por uma linguagem que acrescenta em muito a
nota de autenticidade e espontaneidade. Este é o elemen-
to fundamental de seu discurso, delimitado pelo dominio
dos procedimentos estilisticos e enriquecido enormemente
com o acamulo de expressées regionalistas.

E dificil encontrar nos dias atuais um escritor tao cons-
ciente desses recursos. Nilto Maciel percebeu a capacidade
estética que determinados torneios fraseolégicos ou vo-
cabulos de uso popular estdo aptos a produzir e passou a
fazer uso deles de forma surpreendente, muitas vezes in-
serindo-os no préprio discurso do narrador, num perfeito
entrosamento com as personagens descritas.

E, além da familiaridade com o dialeto cearense, re-
sulta o efeito do tratamento dado através da deformacio
intencional das impressdes sensoriais, 0 que é obtido por
meio de hipérboles constantes, enumeracdes cadticas e in-
sistentes visualiza¢des ou cruzamento simultdneo de sen-
sacdes. Afinal, ele sempre encontra a expressio adequada
para gerar as imagéns mentais que o leitor ird reproduzir.

A titulo de ilustragdo, eis alguns exemplos desse jogo
com os recursos que a linguagem fornece a quem lhe sou-
ber desvendar os segredos:

“Um cheiro de vela, héstia, vinho e alma inundava
tudo”.

“Um galo retardatério cantava galinhas no quintal”.

“A empregada entrou abragada a paes e noticias quentes”.

“O Juiz derramava café na xicara e latim na mesa”.

“Ouviu a risada dos urubus de volta a carnica”.

“Um gato afiava as unhas numa bananeira”.

Mas néo é bem licito tirar do leitor o prazer de des-
cobrir e analisar os efeitos dos proéedimentos que organi-
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zam o discurso literario de Nilto Maciel. Por isso, os pontos
aqui destacados nem de longe acenam para o que realmen-
te pode encerrar esta sua narrativa tao simples e tao rica.
Sao menos um esfor¢o de penetragdo do que um convite
ao leitor para conhecer um universo cheio de sutilezas e de
fantasias, um universo em que as palavras revelam sempre
mais do que parecem transmitir.

Josté LEMos MONTEIRO

(Prefacio de A Guerra da Donzela,
Editora Mercado Aberto, Porto Alegre, 1982)

A GUERRA DA DONZELA

Girando em torno de um pretenso rapto de moga, fei-
to na calada da noite, a efabulagdo vai revelando (através
do alvoroco e medo que sacodem uma pacata cidade no
interior cearense, palco do acontecimento) os costumes e
preconceitos que fundamentam a estrutura e profundida-
de em que atua o grande tabu da civilizagdo crista: o da
violenta repressdo ao sexo.

A propésito desse rapto, o narrador vai registrando,
em flashs, as comicas reacdes dos habitantes da cidade
desnorteados e apavorados com o gesto de liberdade qut-
afrontava a solidez de seus costumes. Nunca se soube querr
eram a “donzela raptada” e seu “raptor”. Bastou o boato
para que, num crescendo cOmico-tragico, se criasse uma
situagdo de guerra, com a formacdo de um batalhdo de vo-
luntérios, comandados pelo alucinado Francisco Sombra. E
extraordindria a arte com que o narrador trabalha sobre o
nada (em matéria de fatos reais), consegue criar situagoes
que se sucedem, cada qual mais absurda ou inverossimil
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do que a outra, mas aceita por todos como verdadeiras,
devido ao clima de alucinacdo em que todos mergulha-
ram. Inclusive com o aparecimento de seres monstruosos
e ameacadores: o gigante Gorjala, o porcdo preto, 0 ovao
do tamanho de uma jaca, o cururuzio e outros monstros
que, gerados no nivel profundo do inconsciente coletivo,
correspondem & grande ameaca representada pelo tabu do
sexo que fora violado. Violagdo que a todos causa repulsa e
medo, porque ao nivel do inconsciente é o que todos ansia-
vam por cometer. E essa, sem davida, uma das mais con-
tundentes dentincias, feitas pela literatura contemporéanea
brasileira, acerca da violéncia contra o ser humano que, ha
séculos, vem sendo cometida pela repressio sexual, que
estd na base da sociedade tradicional.
NEeLLy Novages COeLHO
(Diciondrio Critico da Literatura Infantil e Juvenil

Brasileira, p. 873, 4.2 edicdo, EDUSP, Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1995)

MITOS NORDESTINOS
ALEM-FRONTEIRAS

[...] Nesta diversidade de espacos extratextuais, talvez
se espelhe um pouco a maior dimensdo textual que esta
pequena (apenas em tamanho) novela j& alcanca.

De fato, utilizando-se de uma tematica carregada de valo-
res e mitos tipicamente nordestinos, e recriando literariamente
uma linguagem também marcadamente regional, A Guerra da
Donzela, no entanto, ultrapassa de muito certas limitacdes da
literatura regionalista, resvalando tangencialmente no fantés-
tico para terminar atingindo uma literatura quase mitica.
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A novela narra a agitagdo vivida numa cidadezinha do
interior do Ceard, onde corre a noticia — nunca confirmada
ou desmentida — de que uma donzela havia sido raptada.
Os habitantes do lugarejo se organizam numa verdadeira
marcha bélico-religiosa de perseguigdo ao raptor e sua vi-
tima. Esta marcha se transforma, paulatinamente, numa
batalha contra os mitos que povoam o inconsciente cole-
tivo dos membros do lugarejo. Em vez de travar combate
com o raptor, os defensores da honra da donzela lutam
contra enormes mulas pretas, gigantescos passaros e seus
descomunais ovos, um sapo cururu capaz de, em Unica
mijada, inundar tudo a sua volta, indios pintados em tin-
tas de jenipapo e recobertos de penas e até um gigante
chamado Gorjala... Pelo menos, esta € a versao posterior
que fornece um dos integrantes da marcha, ao retornar en-
louquecido a cidade.

O inesperado na narrativa de Nilto nido é, como pode
parecer, este clima de alucinagao coletiva que envolve os
personagens quando se defrontam com um imaginario
perigo; afinal de contas, 0 medo costuma mesmo provo-
car a visdo de fantasmas... O inesperado, por se tratar de
um autor praticamente iniciante, € a maneira sutil com que
Nilto maneja seu discurso, incorporando a ele expressdes
nordestinas, sem, contudo, copid-las — ao contrario, enri-
quecendo-as com conotagdes surpreendentes — e a técnica
de metamorfose, progressiva por que a novela passa, indo
do documentério de situa¢des verossimeis, das primeiras
paginas, a completa fantasia mitica das paginas finais. Se
no principio tudo levava a crer estarmos diante de mais
uma novela de carater costumbrista, apés a metamorfose
torna-se dificil e ambigua qualquer classificagdo, pois A
Guerra da Donzela ndo é uma novela exclusivamente cos-
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tumbrista, nem fantastica, nem psicolégica, nem mitica,
mas tudo isto de uma vez.

A melhor maneira de caracterizé-la talvez seja defini-
la como uma novela acerca do poder da palavra sobre a
realidade. De fato, desde o inicio, quando ainda pare-
cia limitar-se a contar realisticamente um fato verossi-
mil, j4 o narrador comecava a advertir sobre o poder da
linguagem: “Quem, todavia, podera conter as palavras?”
O discurso, que “fazia tremer nas prateleiras os frascos”
no consultério do dentista, “é como a cérie que corréi a
dentadura”.

Como toda a trama de A Guerra da Donzela baseia-se
exclusivamente na palavra - ninguém testemunhou o rap-
to da moca, ou sequer sabe quem ela seja, apenas se ouviu
falar do caso - a prépria novela é um exemplo vivo deste
processo corrosivo levado a uma caricaturesca situacdo ex-
trema. E bastante sintomatica, sob este ponto de vista, a
nogao de que a alucinagao coletiva s6 para quando “foi no-
meado um interventor para a cidade, cujo primeiro ato foi
proibir que certas palavras, como sombra, guerra, batalha,
regimento, donzela, rapto, gruta, monstro, todas, enfim,
que relembrassem o passado. O povo, por muito tempo,
viveu em paz e esquecido da lingua”.

Naturalmente que, como toda obra literéria que se pre-
ze, esta nao é a unica leitura contida em A Guerra da Don-
zela. Poder-se-ia também ler a novela de um ponto de vista
psicolégico, isto €, como uma espécie de parébola expli-
cativa das razGes do fanatismo moral e religioso dos nor-
destinos; ou até sob uma perspectiva politico-social, quer
como uma dentincia da manipulagdo que o discurso dos
lideres exerce sobre a acdo do povo, quer, dentro de uma
generalizacdo mais ampla, como uma recriacdo literdria do
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altimo periodo da vida brasileira, também ele precedido

de uma marcha civico-religiosa que depois se transformou

numa batalha bélica contra ameagadores monstros...
NARA ANTUNES

(Jornal de Brasilia, 30/11/1982, e Suplemen-
to Literdrio Minas Gerais, Belo Horizonte,
22/1/1983)

UMA NOVELA DE NILTO MACIEL

Ao terminar a leitura do primeiro capitulo de A Guer-
ra da Donzela, de Nilto Maciel, confesso que ndo resisti
a tentagdo de voltar as paginas de Cronica de Uma Morte
Anunciada, de Gabriel Garcia Marquez. E que a semelhan-
ca dos relatos ficcionais desses dois escritores em torno da
apreensdo da gente de uma pequena cidade nos parecia
tao propositalmente tecida que, em determinado momen-
to da leitura, nos assaltou a sensagdo de que em verdade
estavamos diante de uma narrativa do grande romancista
colombiano, Nobel de Literatura de 1982.

O incrivel mesmo, porém, aconteceu ao transpormos a
tltima péagina do livro de Nilto Maciel, oportunidade em
que constatamos as dessemelhangas entre a tematica des-
tas duas novelas, que de comum entre si ostentam apenas
um mesmo pano de fundo e uma mesma vertente de enun-
ciados visceralmente presa, as mais arraigadas tradigdes
culturais da prosa de ficgdo latino-americana, no que ela
possui de mais expressivo.

Ressalte-se, entretanto, a obra ficcional de Nilto Maciel
em nenhum momento se deixa influenciar pelas ideias de
Garcia Marquez, mesmo, porque a novela-reportagem do
Cearense e a cronica do Novelista colombiano vieram a pa-
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blico quase que simultaneamente. Entre ambas o que exis-
tem sdo pontos coincidentes, uma vez que se comunicam
pelo sentido de criatividade e autenticidade e pela aura de
expectativa que as reveste.

Neste artigo, ndo nos interessa estudar a novela de Nil-
to Maciel como um todo, como narrativa linear, com co-
me¢o, meio e fim. Nao. O que nos compete examinar sio
aspectos isolados do seu discurso narrativo, tdo expressivo
quanto o impacto que determinadas passagens da sua tex-
tualidade nos vém comunicar, pelo que exibe de realidade
e magia, sem nunca ter que cair na vala comum da maioria
dos trabalhos de fic¢do que a inquietude literaria brasileira
e sul-americana nos quis oferecer.

Pois bem: a novela de Nilto Maciel em verdade nos
transmite algo de novo, é mesmo uma novela diferente, ain-
da tendo que questionar uma problemética regional. Seu
cenario centra-se no cerne de um micro universo potencial-
mente rico em elementos ficcionais. Palma, a cidadezinha
que Nilto Maciel escolheu para centralizar a sua trama,
situa-se nas proximidades da serra de Baturité e & relativa
distancia das margens do rio Pacoti, no Estado do Ceara.

O espaco € quase 0 mesmo utilizado para a fixacdo dos
seus contos enfeixados Em Tempos de Mula Preta, seu segundo
livro de estérias curtas, o qual, por imposicio das proprias
exigeéncias estéticas, quando da sua publicacio, nos vinha re-
velar as maltiplas possibilidades literarias do seu autor e con-
firmar a existéncia de um contista plenamente consciente da
utilizacdo dos recursos que a nova escritura literaria oferece.

O pretenso rapto de uma donzela deixa em polvorosa
toda a populagdo de uma pequena cidade, e deste episo-
dio Nilto Maciel tira proveitos e conclusdes, redimensio-
na cendrios, metamorfoseia seres, satiriza pessoas, ironiza
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autoridades e restabelece e efervesce situagdes, tradigdes,
comportamentos e atitudes a que estdo irremediavelmente
presos os habitantes das pequenas comunidades perdidas
na hinterlandia nordestina. De toda essa situacao, repito,
sabe Nilto Maciel auferir vantagens e perquirir imagens e
sugestdes que pacientemente trabalha no intuito de legar-
nos um discurso com uma nova orientacdo estética. Em A
Guerra da Donzela o que Nilto Maciel busca ¢ a transforma-
cdo da palavra, é uma nova dimensao para a obra de arte,
procurando, assim, conduzir-nos a uma melhor captacao
dos preconceitos e exigéncias de um universo plural no
qual nos inserimos.

Em A Guerra da Donzela, Nilto Maciel nos comunica
um texto pleno de realiza¢des e de metéaforas, de simbo-
los visuais e de significados. Uma literatura densa de ex-
pressividade e de qualidades formais. Uma producao que
dimensiona o universal pelo regional, que revitaliza os
elementos estruturais da ficgdo e que pereniza os valores
cOdmicos e caricaturescos da criacdo literdria.

A apreensdo em torno do rapto, a honra ultrajada rei-
vindicando publicamente o resgate da inocéncia, a prega-
¢do ostensiva da necessidade de guerra, arregimentagao
das hostes libertérias, a unido das forgas civis e religiosas
em torno de uma mesma cruzada, a declaragdo aberta de
guerra ao raptor e sua desventurada donzela, tudo isso,
repito, sdo situagdes que por si atestam a existéncia de uma
acao textual de excelente nivel temaético.

A Guerra da Donzela é uma guerra picaresca e inconse-
quente, iluséria e quixotesca, absurda e simpléria, porém
revestida da maior solenidade. Ao lado da moral blasfe-
mada, perfilam-se as autoridades constituidas e o senso de
austeridade que as reveste; o conservadorismo burgués e o
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tradicionalismo familiar afogado no sentimento de religio-
sidade. Nas suas hostes, posicionam-se o delegado, o pa-
dre, o prefeito, o farmacéutico e demais tipos populares fa-
cilmente encontrados numa cidade do interior cearense. O
juiz, que representa a Justica, nada labora, porque apenas
sabe derramar “café na xicara e latim na mesa” e matutar
em torno do enquadramento legal do rapto. O Dr. Augusto
encarna a Justica e esta nao age sendo depois de provocada:
Dai ser o juiz a autoridade que menos se movimenta no
povoado de Palma, uma vez que esta atrelado a letra da lei
e alei em si mesma € inerte e inconsequente. Até no lingua-
jar do papagaio esta situagdo de inoperancia é denunciada.
Com a expressdo “nullo Augusto”, embora se valha da de-
turpacdo do latim para traduzir o que vai no seu pensa-
mento, 0 que Nilto Maciel quer revelar mesmo é o estado
de nulidade que grassa nos corredores da justica, embora
utilize esse recurso de forma absolutamente inconsciente.
Do lado oposto, contrério as falanges libertarias, tomam
lugar a jovem raptada e o seu raptor, que no conceito do
Povo ndo passa de “um celerado”, de “um inimigo publico
da moral”, mas que em si encarna a aventura, a quebra de
tabus, o desacato, a provocacdo e um salvo-conduto a liber-
dade sexual reprimida. O rapto se propde como uma ruptu-
ra drdstica no seio do tradicionalismo, como uma ofensa aos
valores e/ou padrdes culturais em geral aceitos como norma
de conduta em qualquer nivel de sociedade. Por isso, toda
guerra que se lhe mova serd infrutifera, pois do seu lado es-
tdo o gigante Gorjala, o cururuzao, o porcao preto, o ovao do
tamanho de uma jaca, que pode provocar catéstrofes impre-
visiveis, e mais toda uma sorte de outros monstros e de situ-
agOes vexatorias, contra quem nem mesmo o sentimento de
religiosidade explorado pelo autor seria capaz de combater.
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Alias, diga-se de passagem, é contra toda essa estrutu-
ra ultrapassada que luta Nilto Maciel, o qual procura, aci-
ma de tudo, valorizar o moderno, embora esteja consciente
de que as suas estérias ndo deixam de ser um documento
auténtico desse mundo fantastico. Os substratos faticos de
sua novela Nilto Maciel pesquisa da meméria popular, do
inconsciente coletivo, das estérias de Trancoso e encanto
que um dia viu relatadas a sua curiosidade.

No primeiro capitulo de A Guerra da Donzela, é inten-
sa a movimentagdo da trama, 0 que vem apresentar maior
expressividade aos cendrios. Af, a expectativa em que vive
o lugarejo de Palma é que constitui o motivo primordial
da narrativa. A noticia do rapto de uma donzela faz toda
uma cidade acordar alarmada. A novidade se dissemina
como uma peste no meio da populacdo, “cada vez mais
alarmante e misteriosa”, subindo e descendo ruas, como
a Maria Rosa, como se fosse realmente um furacdo. A boa-
nova tem seu ponto de partida no cabaré da Ana Souto e
dai se propaga para a igreja matriz, se alastra até a estagdo
ferrovidria, atinge o cemitério e, posteriormente, a casa pa-
roquial, alcanga a residéncia de Jodo Alencar, se infiltra en-
tre os ginasianos do Colégio dos Padres, chega ao conheci-
mento das autoridades, inquieta e edilidade e, por fim, vai
enjaular-se no recinto da Pharmadcia Brazil. E por af grassa
como uma tempestade tangida pelas borrascas humanas,
porque, afinal de contas, “quem, todavia, poderd conter as
palavras?”

Em A Guerra da Donzela, Nilto Maciel demonstra co-
nhecer todos os segredos e implica¢cdes da técnica de nar-
rar. Sua novela é toda repassada por um sopro mdgico e
inovador. Seu discurso guarda, em suas linhas mestras, o
impacto sofrido por determinados padroes culturais num
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momento aparentemente recente da nossa formacéao social
e a sua linguagem nos transmite qualquer coisa de moder-
no e inusitado. A Guerra da Donzela apresenta em sua tessi-
tura consideraveis qualidades formais. Sua textualidade é
rica de sutilezas estilisticas e de expressdes regionais, sem
pretender o seu autor ser um escritor regionalista. Seu uni-
verso semantico, em verdade, é pouco expressivo, porém
as imagens geradas na consciéncia do leitor, em funcao de
determinados aspectos da sua escritura, é mesmo algo que
realmente surpreende, bastando para tanto que se medite
em torno do infinito de sugestées que o préprio titulo da
novela oferece.

Tudo isso, porém, sdo procedimentos de que lanca
mao Nilto Maciel sem precisar recorrer a outras fontes de
pesquisa, reflexos da sua maturidade intelectual e das suas
virtualidades de escritor afeito as exigéncias que o funcio-
namento da oficina verbal nos impée. Por exemplo, quan-
do a vanguarda libertéria atinge a estagdo ferroviaria, e o
Padre Queiroz, seguido pelos demais, comega a entoar hi-
nos sacro-guerreiros, o que se da af é a dramaticidade do
discurso. Af Nilto Maciel teatraliza a agdo, porque o cena-
rio exige que assim se proceda.

Nilto Maciel é um escritor plenamente consciente da
linguagem que utiliza, das palavras e expressdes que em-
prega no seu discurso. Assim, ndo é sem razdo que o sa-
cristdo da igreja de Palma se chama Joaquim, cujo nome
soa “como uma palavra sem fim”. Isso, porém, ndo decorre
simplesmente dos efeitos actsticos das palavras quando
pronunciadas em recintos fechados, como no caso a parte
interna da igreja de Palma, mas igualmente aos efeitos fo-
néticos que aludido vocédbulo enfeixa em seu significado.
Por outro lado, 0 homem que infelicitou a vida de Mirtes é
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procedente de uma familia importante, de “gente valente,
metida na politica e na igreja”. Politica e igreja, no texto,
funcionam como componentes de opressdo e dominagao.
A politica encarna o Estado, que tudo pode e que sobre to-
dos impera. A igreja representa o clero, que até bem pouco
tempo procurava difundir no meio do povo a necessidade
de obediéncia a retérica do autoritarismo, principalmente
entre as populagdes rurais desassistidas.

A novela de Nilto Maciel, no entanto, oferece outras
perspectivas de analise. Uma destas € a ironia. Pois bem:
quando ironiza as suas personagens, 0 que o autor pretende
ironizar mesmo sdo os padrdes socioculturais ou o comple-
xo de valores morais que elas representam. Assim, € que,
quando nos relata Jodo Alencar escalando uma laranjeira,
o0 que ele nos quer demonstrar realmente ¢ um painel do
homem revoltado e, por conseguinte, dominado irracional-
mente pelos seus instintos animalescos. Vocés, entretanto,
argumentariam: Jodo Alencar é simplesmente um humilde
sapateiro de Palma, um homem sem maiores aspiragoes
sociais, portanto, passivel de ser reduzido até mesmo ao
plano do irracionalismo, daf ndo cabendo a colocagdo. E eu
lhes responderia: entre as falanges guerreiras, Jodo Alen-
car perde a identidade profissional e adquire a persona-
lidade de uma figura legenddria, de um ente civico. Ele
transforma-se em sustentdculo da justica, em pedestal dos
valores comunitarios. Noutra feita, quando Thaumaturgo
escorrega pelo tronco de uma mangueira e cai escanchado
no dorso de um porco, para depois esparramar-se na lama,
ele representa, neste exato momento, o ridiculo pelo qual
se deixa abater a maioria dos politicos. Diante desse qua-
dro de idiotices e misérias humanas, pois, é que os urubus
riem da presenca do soldado Arruda, buscando a donzela
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violada e seu violador entre os monturos localizados nas
proximidades do cemitério.

E o discurso assim posto, com inten¢oes deliberadas
a exaltagdo do irdnico, é verdade que conduz as persona-
gens da novela de Nilto Maciel para o plano do absurdo.
Sendo, vejamos este significativo texto que abre o sexto ca-
pitulo de A Guerra da Donzela: “andavam ao 1éu, perdidos
dos caminhos, farejavam restos de virgem violada e ras-
tros de violador desalmado. Catavam frutas podres, cor-
riam atras das préprias sombras, atiravam em visagens.
Ja ndo sabiam para onde seguiam nem onde se achavam.
Pareciam um magote de bichos misteriosos. Thaumaturgo
j& ndo comandava, seu rifle nas maos de Franco. Tenen-
te Bezerra, de farda surrada, recebia ordens de Jacé, de
Honorato, de Lima e de Arruda. O sacristio dava gritos
no Padre Queiroz. Sombra era uma figura apagada, sem
eloquéncia. Todos mandavam e ninguém obedecia”. Tudo
isso € o realismo madgico da vida, o absurdo existencial. E
a desordem se sobrepondo a ordem, é o caos gerando no
comportamento do homem as bases do conflito que nos
quis legar a dialética.

[...] Em A Guerra da Donzela Nilto Maciel se revela re-
almente um novelista admir4vel e individualissimo. Nas
sondagens que realiza pelos dificeis caminhos da ficcio,
demonstra ser portador de uma capacidade extraordina-
ria de penetracdo. A prosa de ficcdo de Nilto Maciel nada
deixa a desejar ao que de melhor no género se produz atu-
almente no Brasil.

Dimas MAcCEDO

(Leitura e Conjuntura, pags. 53/60, Secretaria
de Cultura e Desporto do Estado do Cear4,
1984, e 2% ed. UFC, 1995, pags. 45/51)
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A GUERRA DE PALMA

Palma é uma cidadezinha cearense, ficticia, encravada
nas dobras da serra do Baturité. Cenario criado por Nilto
Maciel para livre transito de seus personagens. Esse lugare-
jo é o prot6tipo da maioria das cidades que salpicam nossos
sertdes. Com seus problemas, seu folclore, seus esquemas
de dominacdo e, principalmente, com seu poder arregimen-
tador brotado do senso de cooperagdo do inconsciente co-
letivo. Neste clima, Nilto Maciel apresenta o pretenso rapto
de uma donzela. Desde esse momento comecam a aconte-
cer episédios que vao do real ao fantastico.

Com uma linguagem objetiva e marcada geralmente
pela referenciagdo, esse novo livro de Nilto Maciel apre-
senta motivos que o diferem do seu anterior Tempos de Mula
Preta. O contista do primeiro livro se nos apresenta agora
como novelista. Sim, porque esse seu A Guerra da Donzela
tem todos os caracteres do género novela.

[...] No prefacio, o ensaista Lemos Monteiro, quando
se refere aos momentos fantésticos da narrativa, sugere a
necessidade de teorias psicanaliticas para a explicagdo do
fendmeno de surgimento de um gigante Gorjala, de um
ovao, de um cururuzdo e de outros monstros similares.
Pode-se, no entanto, partir também para explicag¢des socio-
légicas ou atribuidas ao sincretismo religioso. A presenca
do coronel latifundidrio de um lado, e dos Jesuitas com sua
religido contrarreformista e inquisitorial do outro, marcou
geracoes e geragbes de nossa gente. E por isso que todos 0s
comportamentos humanos apresentados pelos habitantes
de Palma sdo identificados pela dicotomia bem e mal. Esse
fendmeno é mais significativo nos momentos limitrofes en-
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tre o real e o fantastico. No momento em que o esquadrao
perseguidor e justiceiro penetra a caverna simbolo da justi-
Ga terrena, os monstros do mal se apresentam como demo-
nios dinossauros contra os pecados humanos. Ha também
a mitologia indigena presente em tudo o que é primitivo.
A coluna entradista e devastadora esbarra no mito aborigi-
ne. Cada 4rvore é um indio. E o primitivo se armando, se
crispando contra os invasores palmenses. Ai o verdadeiro
passa a contracenar com o fantastico ou o ficticio, nesse fei-
to de guerra. E a ansia de mitos, de her6is e de semideuses
existente em cada individuo e propagada muito mais acen-
tuadamente na coletividade.

Em termos de linguagem, como ji expresso, ha uma
centralizacdo em torno do contexto, do referente. E uma
linguagem sem muitos atrativos. Prova disso é que ha pou-
cas figuras de relevo, inclusive citadas pelo prefaciador, e
nada mais. Acontece que essa linguagem simples é uma
caracteristica da novela. O que importa é o cultivo do epi-
so6dio, do anedético, do aventuresco, do anestésico, mesmo
em detrimento de uma verticalidade seméantica.

Quanto a estrutura, observa-se é que nessa novela ha
uma pluralidade dramatica. Ha dois niveis de narrativa
perfeitamente identificaveis. O de abertura, que também
ressurge no fechamento e gravita a 6rbita dos personagens
Mirtes, Thaumaturgo e Antdnio, e o nivel central, mais di-
latado, onde se estabelecem as principais caracteristicas
novelescas, em torno do episédio de perseguicdo ao raptor
da donzela. A par desse recurso, pode-se observar que o
autor usa de uma técnica cinematogréfica que vai da dis-
tribuigdo linear dos episddios até a frase curta e descritiva,
caracteristica dos enredos de telenovelas. E tanto que cada
capitulo tem final imprevisivel e aberto, 0 que provoca no
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leitor aquela dnsia para prosseguir no desvendar de lan-
ces sugeridos pelo autor. E em mil capitulos poderia se
prolongar esta narrativa, pois 0 que importa em novela € a
acdo. E é essa acdo a caracteristica principal dessa histéria
em terceira pessoa, objetiva e linear. Ndo ha um tratamen-
to individual da psicologia do personagem, porque em no-
vela, via de regra, esse aspecto emana do comportamento
geral dos personagens, ou, quando muito, do conjunto de
todos os comportamentos de um personagem em relevo. E
uma deducdo do leitor perspicaz e ndo uma preocupagao
do autor em tragar perfis. :

Sdo muitos os personagens em A Guerra da Donzela. E,
além de muitos, sdo personagens bidimensionais, ja que a
narrativa oscila entre 0 jocoso e o patético, o real e o fantds-
tico. Essa oscilagdo é produto dos esquemas repressivos em
que se funda a formagdo dos palmenses e da maioria das
populagdes abandonadas dos nossos sertoes. Os guerreiros
de Palma nunca irdo destruir o raptor da donzela, porque
ele esta nas proprias mentes. O que importa é a busca do
objetivo inacessivel, acima da prépria condi¢do humana.
E o mito de Sisifo na sua ocasido mais significativa. O ins-
tante da reflexdo. O momento em que a pedra rola sozi-
nha de ladeira abaixo e onde se estabelece 0 sonho do novo
projetar. Como empurra-la de novo de ladeira acima? Esse
questionamento os palmenses véo estabelecendo nos inter-
valos de luta, na mente do leitor. E a prépria condigdo do
nordestino na sua epopeia do resistir. O cultivar uma terra
que a seca vird destruir é constituir-se numa epopeia que
os guerreiros de Palma transpuseram para o plano mistico

enquanto a chuva ndo vinha.
BatistA DE Lima

(Didrio do Nordeste, 23/1/1983)
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A CACA DOS MONSTROS
PELOS MONSTROS

De inicio, tem-se a impressdo de os burros irem dar
n'dgua, de tratar-se de mais um caso de desonra, de deflo-
ramento. O leitor mais desavisado, em erro, serd tentado a
desistir da leitura.

Quando se defronta com um caso destes, pergunta-se
por que o autor ndo comegou a obra com outro motivo: a
morte de um cachorro, a derrubada de uma casa? O pa-
pel do ficcionista é ficcionar, ndo ficar preso a férmulas
prontas.

A Guerra da Donzela, no entanto, vai se emaranhando
em campos vastos, férteis, descobre-se que as armas usa-
das sdo de calibres justos. Basta reparar que até os paragra-
fos se encorpam com maior facilidade, porque, a2 medida
que avanga, a obra vai descobrindo o que quer.

Adiantando que comeca com drama cotidiano, encor-
paem comédia e termina em drama histérico — aboliremos,
aqui, o ficcionista, para nio culpa-lo de qualquer infiltracio
pessoal ou erro que venha a cair dentro do livro. Desconhe-
cé-lo cearense, padecido, talvez até deflorador, ladrio de fi-
lhas alheias. Se no corpo de A Guerra da Donzela estes itens
vao sendo identificados, aparecem fluentes, é prova cabal
de que realmente uma obra, independentemente do autor,
como uma cantiga cariri: € impessoal e, a0 mesmo tempo,
de todos. O bom romance (?) é isso.

Deve(m) ter visto uma interrogacao ap0s romance,
anteriormente. E €, questionével. Talvez conto, pela line-
aridade, brevidade. Talvez novela, destas atuais: curtas,
pelo desaparecimento das descrigdes dos personagens,
do ambiente, localizacdo e tempo; pela formacio dos ca-
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pitulos, que procuram infiltragGes, situacdes engracadas,
e ndo amarrar, como indica o romance. Talvez romance,
por comegar e acabar dentro de um mesmo propdsito
narrativo.

Como compete a identificagdo do mundo imagético
do autor ao critico, mundo que ele ndo pensou tdo abran-
gente — e aqui me arvoro em critico, sou tentado a justificar
as imagens fantésticas levantadas pelo autor, que ele ainda
insiste em chamar de reais.

De inicio, tio banal, como acuso, j& ¢ uma maneira de
satira, para dar corpo justo ao todo novelesco. Por isso, uma
obra ndo pode ser lida em partes isoladas, e ser analisada a
partir dai, pois perde, quase sempre, seu maior sentido.

As pessoas, neste mundo, sdo ovelhas desgarradas. E
ao serem postas no caminho, podem se transformar em an-
jos ou em bestas-feras. A Guerra da Donzela mostra um des-
tes caminhos, para o qual é conduzido maior nimero de
pessoas: como ha mais bestas-feras, o nascimento de feras
é simples de ser provocado. E, com o aumento das bestas-
feras, elas entram em choque, no emaranhado que criaram.
Nem se dio por isso. Morrem e ndo sabem que provocaram
a propria morte.

Nilto Maciel consegue estas imagens com muita pro-
priedade. Com valorizagdo das palavras, do humoristico,
este em seu sangue; os capitulos bem fechados. Linguagem
fluente mesmo, sem ser cansativa. Fica apenas um mal
(este em todo o novelesco nacional — e talvez um ato in-
consciente do criador): a agio nem sempre é presente. Nao
desenrola, mas segue presa. As vezes, didlogos internos
tentam corrigir este quadro, mas ndo conseguem limpar
toda a obscuridade, todo o cansaco da leitura, ficando ape-
nas como mais um colorido do estilo.
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Uma observagédo sobre os personagens: se nao se deli-
neiam, um amontoado, se ndo ha protagonistas, é pela pré-
pria equivaléncia das pessoas no mundo.

Sabendo que Nilto Maciel ainda ndo leu Durrel, ao
compor este painel para suas personagens-pessoas, numa
atitude completamente contraria, sabe que elas, para o no-
velesco podem servir, mas para a vida real ndo servem para
extensGes, ndo sdo utilizadas, em totalidade, para montar
outras realidades, outros quadros, como forma de melho-
rar a vida.

E como o livro todo é um percalgo de estar ao encalco,
é sair também ao seu encalgo, e ler.

SaLomAo Sousa

(Suplemento Cultural de O Popular,
Goiénia, 11/12/1982)

A GUERRA DA DONZELA

Nos “Primérdios” da narrativa um fato ja desponta de
modo a fixar-se na mente do leitor e ai permanecer sedi-
mentado durante toda a trama engendrada pelo escritor
(ou, por outro lado, pela personagem Thaumaturgo), vin-
do a tona sempre e & medida que 0 nome de Anténio Juca
vai surgindo em meio a trama. Um fato comum, o querer
o filho vingar a mae com a morte do pai, mas tratado com
técnica e arte, de modo a descortinar outro painel, para-
lelo e rico de contetdo. O desfecho do romance, quando
tudo culmina como um clardo, ligando a parte final aos
primérdios, constitui uma prova disso. Uma trama bem
urdida, capaz de prender o leitor e conduzi-lo até o fim.
Ao final, tem-se todo um quadro de situagdes para se re-
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fletir e dele depreender realidades, porquanto armado a
partir do verossimil.

Sutileza — eis um pouco do que encontrei n’A Guerra
da Donzela, romanceada de forma habil e engenhosa. Para
quem, como eu, ainda se situa entre a faixa de leitores que
se limitam a gostar ou ndo gostar de um romance, conto ou
poema, ndo creio ter assimilado bem o que vai de implicito
na trama — um plano com miiltiplas situagGes, a sugerirem
outras. Metaf6rico, algo satirico, simbolico, aleg6rico. Acho
que sobretudo aleg6rico, na sua sequéncia de metaforas, o
sentido oculto no reverso das palavras.

Bichos sendo vistos como gente, durante a cacada
humana, como se se cagassem gente-bicho — interessante,
isso. Verossimil. A simbologia dos nomes: Sombra, Doutor
Joao Forte (JF — que coincidéncia!), Thaumaturgo (do grego
thaumatourgos: que, ou aquele que faz milagres - remem-
ber o “milagre”?). Sombra misto de cabo eleitoral, puxa-
saco, bobo da corte, pseudointelectual, etc., tudo a servigo
do sistema — Palma — e, no fim, apenas sombra. Doutor Jodo
Forte — ex-prefeito, caduco, demagogo: “Pobre povo”. Pa-
dre Queiroz — a Igreja impotente perante os politicos e a
lei: 0 poder e seus aparelhos ideolégicos. O povo ingénuo
de Palma, facilmente levado pelo engodo e habilidade de
Thaumaturgo: a farsa do rapto da donzela. Muito “artima-
nhoso”, como diria Odorico Paraguassu. A maneira como
ele, Thaumaturgo, vai conduzindo a Coluna, a Cruzada, o
Regimento (em nome da lei e da ordem, da justica, da fami-
lia e da sociedade; em nome do de sempre, bases que sus-
tentam o Estado) rumo ao “culpado”, bode, expiatério de
seu crime: “Um homem!”, “Um homem chamado Antonio
Juca”, “Um sujeito corpulento, pardo, mal encarado” — um
retrato falado por etapas: o homem, o nome, a descricao



76 A ARQUITETURA VERBAL DE NILTO MACIEL

fisica, tudo no momento certo. Realmente muito esperto,
0 nosso Thaumaturgo, como soem ser as raposas politicas.

A Guerra da Donzela — algo quixotesco. O grotesco das
situagdes. Os absurdos em nome da lei e da ordem: inva-
sdo de domicilio, saque, violéncia etc. A forca do simbo-
lismo alinhavando a narrativa, cada elemento simbélico
equivalente aos respectivos significados (0s que me fo-
ram dados a entender). Toda a narrativa se desenrola de
forma a relatar como Thaumaturgo procura se livrar de
Antdnio Jucd, seu filho com Mirtes, que jurou castra-lo e
sangré-lo. (Pergunta no ar: se todos sabiam de quem An-
tonio era filho, como ¢é que ninguém desconfiou da farsa
do rapto quando Thaumaturgo jogou sobre ele a culpa?
Quanta ingenuidade!) Est4 claro que o autor do roman-
ce nao procura apenas relatar uma histéria linear, sugere,
também por via de simbolismos, outra realidade. Ainda
que o leitor — do médio para cima — ndo esteja imbuido
de politica, tenderd a ligar alguns aspectos a realidade vi-
gente no pafs (ou estarei apenas raciocinando de forma
premeditada?).

Sendo vejamos: “O delegado recebeu sua parte” (no
cabaré de Ana Souto) — corrupgdo, “aparato”, “desfi-
le”, “patriotismo”, “unidos pelo movimento”, “coluna”,
“cruzada”, “regimento”, “combate”, “todos mandavam
e ninguém obedecia” (cap. VI), “os civis sigam os milita-
res, conforme manda o regulamento de guerra” (Tenente
Bezerra - cap. VIII), “O povo, por muito tempo, viveu em
paz e esquecido da lingua” (final do cap. XI), “em nome
da lei e da sociedade”, etc. Néo é preciso discorrer sobre
todos esses exemplos para exprimir-lhes os significados.
Séo signos que falam por si mesmos. S3o sutilezas en-
tremeadas ao longo da narrativa, a sugerirem uma outra
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realidade. Alegoria que me pde a pensar numa certa don-
zela de 17 anos...

De resto, os cariris extintos do Ceard. Nao vislumbrei
uma ligacdo direta com a trama. Existe? Estou interessado,
por desconhecer a histéria dos cariris.

VaLpiviNo Braz

(Revista Meya Ponte n.® 12,
Pirenépolis, Goiés, set/dez/2001)
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4
PUNHALZINHO.
CRAVADO DE ODIO

(Contos, 1986,
Secretaria da Cultura do Cear4)

CONTOS PICARESCOS
E ALEGORICOS

Quem desejar conhecer a histéria recente da literatura
cearense, teré fatalmente que conviver com a expressividade
que no seu universo projeta a ficcao de Nilto Maciel. Partici-
pante ativo da maioria dos movimentos literdrios que eclodi-
ram no Cear4 durante a aventura dos anos 1970, e que tive-
ram como pontos culminantes a edigdo da revista “O Saco” e
a criagdo do Grupo Siriara de Literatura, Nilto Maciel, desde
o inicio da sua militancia, revelou-se um intelectual compro-
metido com a transformagdo da palavra e com a problematica
que se foi instaurando no contexto do seu discurso ficcional.

[..] Em 1982, com a publicacdo de A Guerra da Donze-
la, Nilto Maciel revelaria suas tendéncias para o cultivo da
longa ficgdo, legando-nos uma novela carregada de densa
atmosfera criativa e, no mais, provando-nos que um ficcio-
nista de talento forja-se ndo somente pela capacidade de im-
provisagdo e de apreensdo do universo que busca literaria-
mente problematizar, mas também pela competéncia com
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que encaminha o fluxo da narrativa e pela habilidade com
que consegue atravessar toda a elaboragdo de um percur-
so criativo, alimentando um excelente nivel de linguagem e
um enredo sempre em ascensdo e gradativamente capaz de
prender a atencao do leitor.

Agora, retornando ao exercicio da curta ficcdo, Nilto
Maciel nos entrega Punhalzinho Cravado de Odio, um livro
onde retine uma série de contos, escritos, segundo revela,
em diferentes épocas. Sao contos, assegura, “das mais va-
riadas correntes: rurais, alegéricos, psicol6gicos, de atmos-
fera, de costumes e s6cio-documentais”.

A adverténcia, contudo, serve unicamente para anteci-
par o fato de que Punhalzinho Cravado de Odio é um livro sem
unidade tematica, o que, alids, nao resulta em desproveito
da aprecidvel qualidade dos contos que exibe. Pelo con-
trario, prova a versatilidade de Nilto Maciel em trabalhar
assuntos aparentemente tdo dispares, mas que no fundo
convergem para a unificagdo de uma tematica que se cris-
taliza como pano de fundo na elaboracio da sua atividade
ficcional, que € a capacidade de fundir a carnavalizacido do
picaresco com a atmosfera do alegérico. Dentro dessa con-
ceituagao é que se enquadra, no meu entender, a maioria dos
trabalhos de ficcdo de Nilto Maciel. Veja-se, por exemplo, a
novela A Guerra da Donzela, toda ela uma obstinada tentativa
de objetivar essa conceituagao, bem como grande parte dos
contos enfeixados Em Tempos de Mula Preta.

E claro, porém, que esta ndo € a tinica perspectiva de as-
similacao dos contos de Nilto Maciel, da mesma forma que a
classificagdo por ele mesmo proposta ndo esgota o enquadra-
mento dos univercos faccionais abordados. O conto intitulado
“Insensatez”, por exemplo, podia muito bem ser classificado
como um conto de configuracdo urbana, assim como existem
0s contos que o autor reconhece como de procedéncia rural.
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Esta variedade de temas e, principalmente, de técnicas
narrativas, pelo que se pode depreender de uma paciente lei-
tura do conjunto de Contos Reunidos em Punhalzinho Cravado
de Odio, emerge da inconformagio do autor de nao mais acei-
tar as seducdes da estética literdria tradicional, bem como da
consciéncia de que é preciso reinventar a carpintaria da ficgéo,
sob pena de a criagio converter-se em técnica de reportagem.

Em Punhalzinho Cravado de Odio existem contos de ex-
celente concepgdo, como “A Arca”, “Q Desafio de Facun-
do”, “O Fogo e a Luz”, “Quimera”, “Rede de Cobras” e
“Teoria da Desfiadura”, isto sem falar na estéria que da ti-
tulo ao volume, bem como no interessantissimo “Tadeu e a
Mariposa”, este tltimo um conto de permanente interesse
para o leitor, quer pela originalidade do enredo que osten-
ta, quer pela aura de criatividade que o reveste.

Punhalzinho Cravado de Odio é um livro que ao leitor re-
serva agradaveis surpresas. A rigor, ndo existe uma ordem
de leitura que realmente corresponda a sequéncia dos con-
tos. Tenho para mim, no entanto, que a melhor op¢ao de lei-
tura seria aquela que comegasse pelo dltimo texto do livro.
Assim, o leitor seria mais facilmente arrastado por todo o
percurso do volume e, de inicio, evitaria a dificil travessia
que comeca com a descoberta de “A Lenda de um Reizinho
— Capitulo Exético” e termina com o tltimo pardgrafo do
conto “Esses Abracadores da Morte”.

Apesar dessa recomendagio, contudo, é preciso igual-
mente se mencionar que a estoria de abertura do volume é
uma péagina de refinada sensibilidade, assim como belissi-
mo é o conto intitulado “A Desilusdo de Jonathan Swift”, o
segundo que ali aparece.

Por fim, registre-se o fato de que, com Punhalzinho Cra-
vado de Odio, Nilto Maciel se reencontra com o melhor da sua
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produgdo, quer pela comprovagao de que é realmente mes-
tre na arte de contar estérias inesperadamente fabulosas,
quer pela sua obstinagdo de permanecer fiel a uma teméatica
e a uma técnica literdria particularissimas. No mais, diga-se
do proveito que pode auferir o leitor com a assimilacio da
sua atmosfera criativa, bem assim com o conhecimento da
sua aventura picaresca e do seu discurso transparentemen-
te alegorico e incontestavelmente elucidativo.

Dimas MAcepo

(Prefacio de Punhalzinho Cravado de Odio,
reescrito sob o titulo “Punhalzinho Cravado de
Odio” e publicado no livro Critica Imperfeita,
UFC, Fortaleza, 2001, pags. 178/179)

DO CEARA, UM BORGES

[...] Contos como “Teoria da Desfiadura” abrem bre-
chas na consciéncia, ajudam a manter a luz do fim do tinel.

[...] Recomendo-o sobretudo aos jovens, pela concisao
do estilo, “poeticidade” do desenvolvimento, concretude e
brevidade dos exercicios ficcionais. Ha surpresas de finura
nalinguagem, de aproveitamento maximo dos temas, de fi-
naliza¢do - acho até que por esta tiltima qualidade se carac-
terizam. Parecem, a maioria, propositalmente reduzidos ao
final, ou como impacto de estrutura, talvez como motivacao
poética. Fabulas, anti-histdrias, crénicas do sentir e do ser,
vao do alegérico ao zombeteiro mas ndo descem ao anedé-
tico, eis algumas das estratégias usadas no seu movimento
de criagdo. Teria lido Jorge Luis Borges? Certamente. Leitu-
ra bem aproveitada, revertendo-se em riqueza e conscién-
cia. Digo certamente porque seria julgar mal dizer que um
bom contista deste século nao leu Borges. Maciel, como nés
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outros, terd lido o suficiente para ndo cair em imitacao. E
néo caiu, nem deste nem de outros, por grandes que sejam.
E preciso ver que as qualidades ditas estdo confirma-
das, e até melhoradas pelo trabalho da linguagem — cada
vez mais rica — no Punhalzinho Cravado de Odio, de 1986 [...].
E aqui Nilto Maciel continua a tendéncia para abreviar os fi-
nais, sempre com um impacto filoséfico ou lirico, e persiste
na linha do alegdrico, do picaresco, com uma criatividade
aprecidvel que continua fazendo lembrar o argentino Bor-
ges. Basta ler “Oraculo”, por exemplo. Ou “Anedota Me-
dieval”, ou “O Pecado de André Gide”, do primeiro livro.
Continua também o exercicio de inversdo dos termos do
discurso e da renovagdo das metéforas e imagens, sem tor-
cer caminho para esconder-se do regional ou falseé-lo como
outros estdo fazendo para agradar editores sem escrapulo.
[...] Contos como “Aqueles Homens Tristes” e “As Irrever-
siveis Lavas do Vesuvio” podem e devem ser incluidos em
antologias do conto daqueles anos e dos melhores contos
do Brasil - no futuro. E preciso, porém, que os criticos, pro-
fessores e historiadores leiam os homens da Provincia.

Se continua o mistério de que falei no inicio, se pros-
segue o gosto dos homens de ouvir os outros, de ler os
outros, de escrever histérias ou contos para o sonho dos
outros, e até para o sono, nao restara davida de que ficardo
mais gravados, serdao mais amados e permanentes aqueles
textos que tenham inteireza e densidade, os mais artisticos.
Os de Nilto Maciel ficarao, acredito, enquanto restar no ho-
mem um cantinho para a leitura.

Praia de Amarracéo, 27 de junho de 1991.
Francisco MiIGUEL DE MOURA
(Suplemento Cultural do Didrio Oficial do Estado

do Piaui, janeiro de 1992, e O Dia, Teresina,
11/1/1992, sob o titulo “Um Borges no Brasil”)
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5
ESTACA ZERO

(Romance, 1987,
Edicon, Sao Paulo)

NILTO MACIEL.:
O DISCURSO DE UM LOUCO

Ha4 escritores para quem a técnica se converte numa es-
pécie de obsessdo, um refazer constante em busca de seu
arquétipo, as vezes consistente na linguagem como proces-
so (forma), outras na solidez de uma tese (fundo) que se
converte em finalidade do préprio ato de escrever. Esse uso
exaustivo e abusivo da técnica, mormente feito processo da
escrita, se converte em estilo, o que, como bem adverte Octa-
vio Paz, pode transformar a obra literdria em mero artefato.

Essas observacées sdo feitas comsuporte nas reflexes
de leitura de dois livros de Nilto Maciel, Punhalzinho Crava-
do de Odio e Estaca Zero. Sao ambos de 1986, ano marcante
na criacdo literaria do autor, e demonstram sobejamente
sua competéncia. Quem pensa ter encontrado no contista
de Punhalzinho Cravado de Odio uma razdo a mais para se
interessar por Estaca Zero terd alguma surpresa ao ver que
o autor, apto a disparar a azagaia do conto com presteza,
dispde de igual talento para enfrentar assunto de maior es-
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pectro, empreitadas tais que demandem um exercicio nar-
rativo mais complexo.

No primeiro dos livros apontados, Nilto nos apre-
senta 24 contos. Ja af demonstra sua versatilidade, sendo
ora o contador de “causos” do rural nordestino” (“Rede
de Cobras” e “Gesta do Jaburu”), ora o critico ferino do
sistema nos centros do poder (“O Oraculo”, “O Grande
Jantar”, “Insensatez”), ora o depoente dos momentos
angustiantes da existéncia (“Quimera”, o antolégico “O
Problema Fundamental da Existéncia”). Paralelamente,
no que tange ao dominio técnico de seu oficio, faz muito
bom uso da alegoria (“Santo Yan”, “O Desafio de Facun-
do”, “Mimo”, “Esses Abracadores da Morte”), e do ludi-
co, sem fatuidade (“A Lenda de um Reizinho”, “O Pecado
do Dr. Ipsilon”), assumindo com muito vigor o tom pro-
fético (“Apocalipse” e “Teoria da Desfiadura”), tangendo
com leveza o poético (“O Fogo e A Luz”), mostrando-se,
ademais, prédigo na utilizagdo de processos nobres de
linguagem, como metéforas, sinestesias e animismos, en-
riquecendo sua linguagem também pela (re)descoberta de
palavras fascinantes. E um belo livro de contos, cuja qua-
lidade literdria indiscutivel pode ser sintetizada no conto
que da titulo ao livro. Em Punhalzinho Cravado de Odio, de-
monstra Nilto amplo dominio de sua forma de expressao,
versatilidade na abordagem do tema, concisdo e - por que
ndo dizer - a argticia dos remates desconcertantes que dao
especial sabor aos contos, quando néo transformados em
meros exercicios de imaginacao.

Ja em Estaca Zero, Nilto se mostra um escritor capaz
de batear mais fundo, de dar forma e substancia literarias
aos grandes temas, aos conflitos do sistema iniquo em que
vive. Ja ndo se trata de um conto e, ndo sendo um romance,
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preferimos dizé-lo, provisoriamente, um memorial. E um
texto denso e, conquanto dentincia, ndo estd a servigo de
proselitismo politico ou ideol6gico (fundo) nem adquire o
ranco dos relatérios (forma). Decerto sabemos dos proble-
mas urbanos terriveis de nossas metrépoles, entre os quais
a favelizacdo gerada pela migracdo desesperada e a perda
de espago pelo crescimento caético, mola da especulagéo
imobilidria. Conferir vida literdria a isso, porém, é algo
bem mais complexo que simplesmente sabé-lo.

Consciente de que o universo de interesse de um es-
critor comprometido com seu tempo abrange problemas
cruciais como este, Nilto Maciel deixa o espaco do con-
to, em que tdo bem se movimenta, tornando Estaca Zero a
expressdo literdria deste quadro cruel, e o faz através de
um personagem que reflete a prépria consciéncia dos se-
res envolvidos nesta perversa rede de cumplicidades. Essa
“persona” é Cesério Valverde, herdeiro do espélio de uma
grande familia da velha burguesia, em fase terminal e em
cujas “casas de aluguel” fez-se um cortico e em sequéncia
uma favela. Nilto coloca seu memorial na escrita de Cesa-
rio, nas fronteiras da completa deméncia, e através de suas
alucinacdes, com intermiténcia, vai “passando” o real.

A expressdo literdria de Estaca Zero é de qualidade ine-
gavel, valorizada pelo fluxo adequado da narrativa, incor-
porada de elementos alegéricos e oniricos de rica inven-
¢do e que conferem a deméncia de Cesario a credibilidade
necessaria. Nao se trata de ficgdo, pois os fatos sdo reais.
O que acontece é que essa realidade é posta nos labios da
loucura... E o autor vai além: realiza simulagdes jornalisti-
cas, “musicaliza” o material alucinatério, e chega a esbogar
uma dramaturgia, sempre a servico do enriquecimento do
universo caético do personagem.
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Quando, ao final de seu manuscrito, Cesério diz que
“tudo ndo passou de ditados de fantasmas”, estd Nilto a
completar a grande alegoria em que se constitui Estaca Zero,
ou seja, estd coroada a estratégia do pensamento em chegar
ao real pela (no caso) alucinacdo. E, no entanto, o leitor tera
certamente visto em amplo painel a face social e econémica
de todo um ciclo da histéria contemporénea brasileira. O
que, contado por um louco, é positivamente um achado.

Esses dois livros ilustram o que foi dito de inicio. Ao
nao tomar a técnica como repetigao, buscando pela exaus-
tdo do processo a plenitude de fundo ou forma, mas uti-
lizando-a como aliada na experimentacdo constante (no
caso) de novos “tempi” de narracdo, o escritor mostra-se
versatil e apto a responder aos desafios de seu crescimento.
E Nilto Maciel sabe disso.

SErGio Camros

(Suplemento Literdrio Minas Gerais,
Belo Horizonte, 21/11/1987)

ESTACA ZERO:
A LITERATURA RENOVA A PERGUNTA

Por meio do registro simbélico, 0 romance de 30 ex-
pressou a grave pergunta sobre a teimosa permanéncia da
miséria nordestina. Os dramas regionais entdo represen-
tados pela Literatura lograram receber uma resposta com
base na utopia configurada pelo “nacional desenvolvimen-
tismo” dos anos 1950 e 1960. Estaca Zero ', de Nilto Maciel,
renovara a pergunta formulada por aqueles romancistas
sociais, conectando Literatura e Histéria por meio de uma
intertextualidade deliberada, sardénica e emocional, capaz
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de sustentar o painel alegérico do cruel processo de nossa
formac&o social.

Herdeiro de uma vila originalmente composta por seis
casas, Cesario Valverde assiste atonito a disseminacdo, pe-
las terras de sua propriedade, do que viria a chamar-se fa-
vela Estaca Zero:

“Gente vinda de todas as partes, especialmente do ser-
tao, invadiu, o local e, as ocultas de Cesario, construiu ca-
sebres de madeira, onde passou a viver. E assim nasceu a
favela”. ?

Sem forgas para administrar o negécio, corroido pelo
4lcool e pela Literatura, Cesario “torra” sua propriedade,
a qual termina em poder do incorporador e construtor
Luiz Rolim. Por decisdo judicial, o despejo configura-se:
um morto e varios feridos é o saldo desse confronto en-
volvendo soldados e favelados. Amargurado por tal des-
fecho, humilhado e pobre (“Aquele dinheiro (da venda de
Estaca Zero ) ndo durou nada, um ano ou pouco mais. Hoje
estou na miséria, sem um tostdo”. ) Cesério, transitando
entre as esferas da realidade e da fantasia, escreve num
caderno a fabula da degeneragéo da vila e de sua prépria
existéncia. Ao longo do discurso, intimeras questdes lite-
rdrias sdo expressas por ele, e tencionam alimentar (para
si e para o leitor) a crenca na salvagdo pela for¢a mitica da
palavra:

“Sobretudo porque este relatério € para mim uma con-
fissdo, uma andlise, a porta por onde poderei escapar da
loucura”. *

A estrutura compositiva altamente requintada, monta-
da por Maciel, responde pela densidade do romance. €e-
sdrio Valverde configura transparente analogia com Cesa-
rio Verde, o poeta portugués. Valverde, tal como Verde, €
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vinculado fortemente a figura do pai, figura cujo espirito
prético contrapde-se ao temperamento sensitivo do filho.
A expressdo desse desconforto aparece no “caderno” de
Cesario Valverde e no “livro” de Cesério Verde. A intriga.
trabalhada por Maciel, em que Valverde é o narrador-pro-
tagonista, reflete uma constante distorcdo do real, numa
espécie de realismo intimo que se confunde com a cons-
ciéncia de culpa. Tal como Cesério Verde, o protagonis-
ta de Estaca Zero flutua entre o registro impressionista e
0 expressionista. As paginas de Valverde, narrando seus
“passeios”, incégnito ou nao, pela vila-favela, tém a mar-
ca temporal e a deformagdo dos objetos que recobram o
clima opressivo e a intencao purificatéria de O sentimento
dum ocidental.

Multiplicadas outras referéncias literarias, sutis ou
nao, concorrem para a conquista da realidade por meio da
linguagem. Estdo em Estaca Zero José de Alencar (recupe-
rado precipuamente como autor de romances indianistas),
Graciliano Ramos (o de Sio Bernardo, essencialmente),
José Lins do Rego, Campos de Carvalho, Drummond, o
Machado d””O delirio”:

“Néo adiantava correr, nem reagir. Apenas olhei para
os indios. E esse olhar durou um segundo. E nesse segundo
vi tanta coisa que nem num romance d4 para contar. Nes-
se segundo tdo comprido eu me vi longe dali, metido nos
tempos passados. E sucedeu o milagre. Pois quando voltei
a realidade, cadé caititu? Nem sonho deles. Apenas os ra-
pazes arrumavam os galhos, separavam as frutas, como se
nao tivesse acontecido nada”.

Napoledo Valverde, pai de Cesdrio, “fez plantar arvo-
res frutiferas, laranjeiras, mamoeiros, coqueiros, bananei-
ras, verdadeiro jardim do Eden..”. ¢ nos fundos das seis ca-
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sas que a principio constituiam a vila Estaca Zero. Cesario
recorda esse fato e faz-nos lembrar do carioca Frei Francis-
co de Sao Carlos, autor de A Assungdo (1819), onde o Pa-
raiso, local de glorificagdo da Virgem Maria, estd plantado
com &rvores tipicas da natureza brasileira.

Puras alusdes literdrias, contudo, ndo sustentariam a
reflexdo profunda de Estaca Zero sobre todo um sistema
social tragicamente discriminatério. Diz-nos entdo Cesario
Valverde ser amante de Literatura... e de Hist6ria do Brasil.
Cesério, também ele expropriado (embora do mundo que
0 cerca), abriga-se num universo suprarreal cuja verossi-
milhanca configura-se pelas referéncias tanto literérias
como histéricas.

Em certo “desfile carnavalesco” e a “carnavalizacdo”
e processo de Nilto Maciel em meio a inumeros perso-
nagens histéricos, a foliona que acompanha Valverde é
“uma Iracema”, e esta 0 chama “Martin” (franca mencéo
as personagens alencarianos Iracema, brasileira, e Mar-
tim Soares Moreno, portugués). Todo o jogo que articula
Literatura e Histéria, na medida em que dissolve e funde
ambas as disciplinas, é 0 que mantém o romance nos tri-
lhos. Paradoxalmente, é nos momentos em que a perso-
nagem “delira”, conversando ou ndo com “fantasmas”,
é nessas ocasides que a critica a realidade é mais forte,
uma vez que a interpenetracdo das disciplinas, postas
no enunciado como paixdes do narrador, funciona como
peca articulante.

Literatura e Histéria, pois, caminham juntas, indistin-
tas na alegorizacdo: “Um dia 0 meu professor de Historia
me viu sobre um desses livros, conversamos, tornamo-nos
amigos. E me fez enlouquecer — emprestou-me um exem-
plar raro de uma loucura: Antiga Historia do Brasil — Trata-
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do Histérico de Ludovico Schwennhagen. A seguir vieram
Capistrano, Cardim, Gardner, Martius, Tomaz Pompeu,
Antonio Bezerra, Gustavo Barroso, Rodolfo Teéfilo e até
Os Sertdes”. 7

Ousaria sentir falta de Frei Vicente do Salvador...

Como nas obras elaboradas com rigor, nada em Estaca
Zero ¢ gratuito. Ha referéncias frequentes que aproximam
favelados e indios, uns e outros desapossados das terras
que habitam. A expulsdo dos favelados, os quais impuse-
ram forte resisténcia & agdo policial (aquela “Canudos”)
recupera, por forca de uma dupla voz, o exterminio dos
indios brasileiros, aqui associados a colonizag¢do empreen-
dida pelos portugueses. Pergunta-se Cesério Valverde (ou
o portugués Cesario Verde?):

“Por que aquela gente favelada me chamava de portu-
gueés e me atirava flechas? Onde fui arranjar essa metamor-
fose de costumes?”’®

Concorrendo para a coeréncia interna de Estaca Zero,
haveria ainda a registrar recorréncias na obra de Maciel,
como o “humor meio perverso” e a onomastica fortemen-
te sugestiva, que as vezes aparecem conjugadas, como no
caso do marginal Prateado, que rouba ouro... Em outras
Ocasies, no entanto, ata-se o humor a deformidade expres-
Sionista, como na cena em que airma de Cesério retorna da
cozinha, onde fora buscar d4gua para o corretor Esmeraldo:

“E Josefina pequenina, menina antiga, apareceu a en-
trada da sala, feito fantasma, a carregar uma gota d’agua
num mundo de aluminjo.””?

Também caberia lembrar o que Francisco Carvalho ja
observara: “a presenca ostensiva de gatos e ratos na fic¢do
de Nilto Maciel”. 11 Em Estaca Zero, trabalhando um perso-
nagem de sensibilidade exacerbada, esse tema persistiria.
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Cesério vé-se como um rato, espezinhado que é pelo tabe-
lido Vicente: “Diga-me: vocé gosta de roer? Como andam
os seus molares? Quer experimentar a sola do meu sapato?
E durinha. Ou prefere roer livros?”*2

E, mais adiante: “Nao, ndo me olhe com esse olhar de
rato diante do gato”.

Estaca Zero é assim um texto em que a atmosfera de-
lirante e a dentincia realistica funcionam articuladas. Em
certa representacdo onirica, sentado a cabeceira da mesa,
“um homem baixo e gordo fazia o papel de Getalio”. 14 A
cabeceira, destaque-se. Foi em pleno governo getulista, em
1952, que foi criado o BNB - Banco do Nordeste do Brasil,
que pretendia, entre outras metas, desenvolver a irrigacio
e promover orientagao técnico-agronémica. Sete anos mais
tarde, emergiria a SUDENE, também relacionada com essa
visdo desenvolvimentista. Hoje, quatro décadas depois, em
meio a extrema seca, perguntamo-nos: onde esta a Litera-
tura? Ha alguns anos, porém, com Estaca Zero, Nilto Maciel
ja estava a renovar a pergunta do romance social de 1930,
desvendando o visivel sem reproduzi-lo, mediante uma in-
tertextualidade que ressintetiza a tradigdo, sem deixar de
fazer ouvir a voz prépria; um texto cuja leitura é a leitu-
ra de todo um sistema de textos, um fendmeno relacional,
mas que ndo faz perder de vista a chaga aberta da injustica
social, a cuja visdo ndo se pode absolutamente fugir.

Fortaleza, 1/5/1993
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Epuarpo Luz

(Revista Literaturan® 5,
Brasilia, dezembro de 1993)

A ESTETICA DE UM RITUAL

Estaca Zero, de Nilto Maciel, é um ritual. Sé isso. Nada
mais seria necessdrio dizer, apds a leitura das 66 paginas
desse romance; ou como ele préprio diz, pela boca do per-
sonagem Cesdrio Valverde: “um bom esbo¢o de romance”
(pag. 65), onde “tudo é obra de fantasmas” (idem), e tam-
bém onde “se resiste a custa de palavras” (66).

Por falar em personagem, ndo se sabe em torno de
quem gravita a narrativa. De Cesério, que encabeca os
principais aconteceres em primeira pessoa e discurso indi-
reto? Da favela “Estaca Zero”, que é a sintese dos problemas
sociais e periféricos de qualquer metrépole brasileira? Ou
do préprio fazer do romance, da metodologia do narrar?
Tem-se, pois, trés opg¢des a seguir, como trés saidas labirin-
ticas partindo de um eixo central que é o enredo engendra-
do pelo autor.
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Se o leitor seguir as pegadas de Cesdrio Valverde, que
aparentemente mostra uma trilha mais clara e larga, pode
se perder no delirio do personagem. Pode se envolver com
um universo fantasmagorico que, parecendo uma clareira
no meio de uma floresta, ¢ uma miragem onde qualquer
um pode ser tragado pelo ritual de seres natimortos. O
préprio Valverde é o simbolo da decadéncia, sem escapa-
téria, vitima do determinismo que tanto empolgou os au-
tores naturalistas. Nao quer dizer que Estaca Zero seja um
romance de tese. O autor apenas prepara o ritual, mas ndo
o realiza, deixando essa func¢do a cargo do leitor. E esse
fendmeno fica por conta da terceira opcao, qual seja, a de
romancear um fato, uma situa¢do, uma atmosfera mutan-
te. Seguir por esse prisma € tentar fazer do texto um me-
tarromance. E o romance do fazer-se romance. Pode? Pode.
Pelo menos é o que se conclui pelas interrupc¢ées que faz
o autor, para questionar seu fazer narrativo. E nisso ele se
sai bem. Como se sai bem ainda na segunda alternativa de
entendimento que pode ser buscada pelo leitor, que é o so-
cial. O surgimento da favela nos mesmos moldes daquela
de Aluisio Azevedo em O Cortigo. S6 que, nessa, a época €
a atual e a localizac&do espacial ndo é o Rio de Janeiro, e sim
Fortaleza. Os ingredientes sdo os mesmos. Alids, lembra
muito o episédio da “Favela da José Bastos”, que hd alguns
anos irrompeu num suburbio da Capital cearense. Talvez
seja a forma romanceada do episédio, ja que este apareceu
em forma de poesia, por meio de Fala Favela de Adriano
Spinola e teatralizada posteriormente pelo Grupo Grita.

E esse lado social que leva Nilto Maciel a se aproximar
do romance de tese, da dentuncia, mas ele ndo desliza no
panfletario. Ele tergiversa e desemboca no lado mégico,
delirante, onirico, que sempre se apresenta em obras suas.
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Quem leu Tempos de Mula Preta (contos, 1981) ou A Guerra
da Donzela (novela, 1982), sabe que esse cearense [...] tem
mania de rechear suas histérias de lances sobrenaturais,
fantdsticos. E uma vocagdo enorme para a novela. Ele diz
que esta fazendo um romance, o personagem também diz,
e o leitor se delicie com uma gostosa novela.

Alids, quem conhece bem a vida de Lima Barreto e dos
seus personagens reais e irreais encontra verossimilhancas
no destino dos personagens de Estaca Zero; bem como 0s sin-
tomas da linguagem forense por parte do autor.

A irma Josefina, de Cesédrio Valverde, é igualmente
Evangelina, a irma devotada de Lima Barreto, que cuidou
dos seus males e da loucura do pai. O préprio Valverde tem
algo de Policarpo Quaresma ou do préprio Lima Barreto.

Outro aspecto relevante nessa obra de Nilto Maciel é a
presenca da magia indigena. O seu conhecimento do ritual
dos silvicolas brasileiros da a entender que o autor é um
estudioso, um pesquisador do assunto.

O interessante mesmo, contudo, é que esse jogo de mu-
dangas do real para o irreal, do narrativo para o dissertati-
vo, faz com que o autor, de inopino, pare a narrativa e faca
um apelo ao leitor para que esqueca a forma e se preocupe
com o fundo, com a mensagem. E de novo volta as fanta-
sias, aos sonhos esquisitos, as visdes de Cesario. E assim
vai nos envolvendo um clima de levitagdo que ondula entre
sonho e realidade. Até ha um toque de anarquismo no ma-
nuseio dos personagens e no trato do texto. L4 pelas tantas
o autor se questiona (pag. 25):

“Desde o principio desta narrativa, vem me importu-
nando uma questao literdria — como pode 0 memorialista
se livrar do presente ou narrar o passado sem qualquer en-
volvimento com o tempo presente?”
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Ora, o tempo presente ¢ a preocupagdo principal de
Nilto Maciel. Sua obra compromete-se com o cotidiano.
A favela “Estaca Zero”, com seus problemas, é sintoma de
um mal muito maior, mais abrangente e que se agigan-
ta no Brasil. E o favelado, o produto do éxodo rural. E o
problema da terra. E muita terra para poucos e falta de
terra para muitos. Esse desnivel social grita pela reforma
agréria, pois é ela que vai dar condi¢des de fixar 0 homem
ao campo, vai evitar o inchamento das cidades com o sur-
gimento de mais favelas, de mais e mais “Estacas Zero”.

BaTtisTA DE Lima

(Didrio do Nordeste, 30/8/1987)

ESTACA ZERO

Num dos trechos da novela A Guerra da Donzela, do es-
critor cearense Nilto Maciel, pode ser lida esta assustadora
interrogagdo: “quem, todavia, podera conter as palavras?”.
Conhecendo, como conhego, as possibilidades da escritura
de Nilto Maciel, respondo que certamente ndo seria Cesério
Valverde, o torturado e inquieto narrador do seu dltimo ro-
mance, um personagem com certeza posto a margem do pro-
prio discurso que deliberadamente busca resenhar.

Em Estaca Zero (Sao Paulo, Edicon, 1987), Nilto Maciel
conta a histéria de um homem em conflito, esmagado pelo
passado e pela sua reconstitui¢gdgo. Um homem sufocado
pelas exigéncias do presente e torturado pelas repercus-
soes de uma incalculavel tragédia social. Um personagem
conturbado consigo mesmo e, por isto mesmo, repartido
entre a tradicio memorialistica e os encantos literarios da
fabulagao.
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Problematizando a questdo do engajamento do intelec-
tual, seu conflito entre a ruptura ou a adesdo e mais toda
uma grotesca ironia sobre a prépria situagdo do persona-
gem escritor, Nilto Maciel empresta como que ao seu novo
romance um revestimento alegdrico que o transforma, por
assim dizer, num ritualismo onde o onirismo e a fantas-
magoria aprisionam o dado social e humano presente nas
entrelinhas da tessitura narrativa, a qual, alids, aqui e alj,
se faz dissertacdo da sua armadura estilistica e “mundivi-
dencial”.

E esse dado social e humano, acrescente-se, que faz do
novo livro de Nilto Maciel um instrumento de dentincia e,
ao mesmo tempo, um questionamento da tragédia do pro-
prio escritor como agente que documenta, reinterpreta e
analisa a eclosdo do fato social. E, pois, o modo de fazer o
romance e o pressuposto fético da atividade ficcional o ma-
terial que serve de suporte & mais recente criacio literaria
de Nilto Maciel.

Aproveitando elementos estruturais da sua producao
anterior, neste novo romance, Nilto Maciel igualmente ele-
ge o0 picaresco, o fantasmagorico e o onirico como recursos
literdrios capazes de viabilizar a inesperada alegoria que
ornamenta o encaminhamento do seu discurso ficcional.
Cesdrio Valverde, a0 mesmo tempo que reveste a couraca
de ente visiondrio e onisciente, assume igualmente a sua
condi¢do de ser consciente e questionador, comprometen-
do-se com o presente e sugerindo que o leitor o ajude a
esquecer o passado e, por conseguinte, o processo de ins-
tauragdo de repressivas praticas sociais.

Dimas Macepo
(Ossos do Oficio, pags. 13/14,
Editora Oficina, Fortaleza, 1992)
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ESTACA ZERO

“Ap6s as palmas e os chamados, Esmeraldo encostou a
cara na tdbua da porta e fechou um olho. No piso de madei-
ra uma barata passeava, volumosa, tranquila. Na parede a
barba imperial do meu av6 olhava para o lado da rua, cheia
de rugas, solene. Mais ao lado, um Deus soprava nuvens e
furias, ancido poderoso e terrivel”.

Um Canto, um Auto, um Grito Social, pode ser tudo
isso Estaca Zero, o pequeno, mas significativo romance de
Nilto Maciel [...].

Estaca Zero possui a estrutura de um poema de van-
guarda, um grito de revolta. E como ja dissera Camus, toda
vida consciente é uma revolta. Em verdade, a poesia nao
precisa da ficgdo, mas esta precisa da poesia. E por isso, os
grandes romancistas sdo sempre poetas.

Neste poema em prosa vanguardista, estdo presentes
todos os ingredientes de dentincia social, latejando como a
semente debaixo do chéo.

Estaca Zero mostra a asfixia do poder, o reflexo sujo do
monopdlio, a borra do latifandio, a ambi¢do dos que tém
tudo contra os que nada tém.

Este circulo vicioso, espécie de estigma, marca a con-
dicdo humana desde os tempos mais remotos da histéria
— histéria que o escritor Nilto Maciel passa a limpo, vai
buscar do fundo de sua meméria para compor sua “nar-
rativa discursiva”, que s6 ndo o é, porque, como dissemos
ha pouco, a sensibilidade do poeta, do artista, empurra o
jargdo jornalistico para os caminhos da fic¢do, uma ficcdo
entremeada de metéforas ousadas.

A principio, o leitor descuidado toma o enredo do li-
Vro por uma reportagem, um acontecimento banal, mas
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ndo serd, apesar do tema (todos os temas séo ricos, se o au-
tor ndo é um plebeu de ideias). E Nilto Maciel possui, um
universo ficcional para transmitir aos seus leitores, repleto
de uma boa dose de realidade e fantasia.

Todas as favelas (e é desse tema que se ocupa Nilto Ma-
ciel) comecam com um barraco seguido de outro. A espan-
tosa dignidade dos miseréveis faz com que se identifiquem
e que se estabelega, entre eles, uma espécie de alianga, lago
comum de amizade reciproca. Dai o sentimento que os une
e os fortalece na defesa de seus “legitimos direitos” — o da
posse de terra onde edificaram seus abrigos movedigos.

“Estaca Zero” ndo foge a regra, embora tenha surgido
de uma vila de seis casas. E a mesma coisa. Com a deca-
déncia de seu proprietdrio, do abandono do logradouro,
se da a invasgo. Os sem-terra acampam para ficar. Sempre
foi assim e sempre serd enquanto a miséria for o corvo do
mundo.

Bem, mas ha uma diferen¢ca muito grande quando se
poe o papel na maquina, quando se é escritor, para assumir
uma estéria, seja ela qual for. O tema ndo conta, no caso:
0 que estd em jogo, antes de mais nada, é a obra em si — a
responsabilidade do autor diante de sua contemporanei-
dade. Seu testemunho, partindo mesmo de fatos veridicos,
como é o caso de uma favela, portanto de um problema
social, é necessdrio que o autor ultrapasse as contingéncias
de natureza politica, de ordem pratica, realista, e procure
situar a narrativa num plano em que realidade e fic¢do se
completam e se conjuguem num todo, uniforme e plural,
sem prejuizo para esta ou aquela parte.

Estaca Zero é, antes de qualquer cousa, uma obra de
ficgdo. Seu relato, o emprego adequado da linguagem in-
trospectiva e a trama novelesca extrapolam os “fatos reais”,
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e 0 que se vé é um autor angustiado em face do destino do
homem — um homem desamparado, injusticado, espoliado
em seus direitos, sob o jugo (e 0 julgo) os tiranos do poder.

E este o Nilto Maciel de hoje e de sempre, consciente
de sua destinacdo de escritor. O jornalista ficou para tras.
O advogado também. Nesta obra, contudo, bem que os co-
nhecimentos forenses vem ao seu encontro. E ele deles se
beneficia, e pode, com precisdo, tocar o cerne de sua nar-
rativa.

Nao sera ainda, no entanto, esta vertente que segura o
texto e o enriquece, dando-lhe grandeza e amplitude, mas
a sua acuidade psicoldgica na caracterizacdo dos persona-
gens, na forca de seu estilo, no trato com a linguagem e na
delicadeza poética que sempre se descortina em todas as
passagens do livro.

Jost ALcipes PINTO

(Noticias Culturais,
Fortaleza, fevereiro de 1995)
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6
OS GUERREIROS
DE MONTE-MOR

(Romance, 1988,

Editora Contexto, Sao Paulo;
22 ed. 2011, Armazém da
Cultura, Fortaleza)

0OS GUERREIROS UTOPICOS
DE NILTO MACIEL

Em sua mais recente novela — Os Guerreiros de Monte-
Mor, Nilto Maciel renega os modelos da ficgdo histérica tra-
dicional, estabelecendo a modernidade estrutural por meio
da montagem de cenas atemporais. Na descontinuidade
cronolégica, o cair de folhas do calendario deixaria de ser
um movimento diacrénico, sequenciado — dias, meses, anos
e décadas - para se converter num tempo livre, em que a
agdo se projeta em flashs reconstituidos pelo narrador.

O cendrio é de saga, ai se rememorando lendas, com-
bates utépicos e proezas imaginarias das nagdes jenipapo,
canindé e quixel6. O her6i das primeiras cenas, 0 menino
Jodo da Silva Cardoso, emerge como ativista dos “sonhos
estrambolicos” de Anténio, o pai, a declard-lo “nascido para
guerras e descobertas”. A personagem se acha consistente-
mente tipificada, lembrando em suas danag¢des “geniais”
a impulsividade desconcertante enfatizada pelos mestres
do picaresco. Conhecidas as facetas mais estapaftirdias de
Jodozinho, a voz do narrador se transfere, retroativamente,
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para os intentos visiondrios do feitor de sesmaria e capitdo
de regimento Antonio da Silva Cardoso.

Para reproduzir simbolicamente a saga dos remanes-
centes nativos do Canindé, dos sesmeiros, jesuitas e ca-
puchinhos que se introduziram nessas paragens do Ceara
colonial, Nilto Maciel teve, obviamente, que folhear o me-
lhor da bibliografia relacionada com esse periodo histérico,
vigiando-se para ndo realizar a mera descri¢ao dos fatos da
época. E, efetivamente, o estilo de ficgdo, dindmico e gerador
da ilusdo de vida e de conflitos existenciais, é que se verifica
predominar nas paginas de Os Guerreiros de Monte-Mor.

O agregado rural, com pequena lavoura de subsisténcia
em terra de sesmeiro especulador, é revivido por Anténio da
Silva Cardoso, que, em sua arrogancia belicosa, aspira de-
sencadear a guerra mais esperada e prolongada: a da recon-
quista do territério invadido e assenhoreado pelos homens
brancos. Para isso, “fazia ten¢do de arregimentar ndo sabia
quantos tercos de caboclos, cafugus, sarards. Quem quisesse
inchar nas apregatas e tocar fogo no reino”. Na afoiteza ima-
gindria do capitdo Anténio da Silva Cardoso, “a luta ia re-
comegar, com 0 mesmo espirito dos antigos, para vingar os
mortos a trai¢do, retomar as terras e expulsar os lordacas”.

O linguajar atribuido ao descendente danacéo jenipa-
po exprime fidedignamente a lexicografia fluente no peri-
odo enfocado por Nilto Maciel, quando o poder armado
desempenhava as suas fungoes por intermédio dos tergos
e regimentos, e as autoridades urbanas eram chamadas de
alcaides e almotacés. Fiel aos seus impulsos revolucionarios,
Antbnio “nado aceitava ser instruido para soldado de padres
e portugueses. Havia de ser ainda um guerreiro. Na sua ca-
beca vagava o sonho de expulsar padres, sesmeiros, solda-
dos, todos os estrangeiros. Voltar & vida livre da mata, ser in-
dio como os antigos, perdido no meio daquela serra verde”.
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O tempo muda em Os Guerreiros de Monte-Mor com a
figura de Jodozinho a reascender ao plano central da narra-
tiva. Embora considerado herdeiro das fantésticas ideias do
capitdo Antonio da Silva Cardoso, sua individualidade, po-
rém, é que predomina, a anunciar a revolugdo nativista, a
falar de um exército invencivel e de uma infantaria voadora
de morcegos. A esse quadro de rebeldias imaginarias nao
faltariam ingredientes ideologicos mais fortes, evocando-se
as licdes da Inconfidéncia Mineira e da Revolugédo Francesa.

A saga visionariamente arregimentada por Antonio da
Silva Cardoso prosseguiria em estado de guerra no vocife-
rar de Jodo, que transferiria a Pedro a missdo de restabele-
cer o dominio das etnias originarias. Seria o rei do venturo-
so pafs dos jenipapos, criado sob o signo da aventura, com
poderes de heroi, e ja inspirado nos anseios nacionalistas
da Confederagéo do Equador.

Com a prosa absorvente de Os Guerreiros de Monte-Mor,
Nilto Maciel assinala mais um triunfo como ficcionista, re-
produzindo com bastante forca criativa a saga dos rema-
nescentes indigenas do Ceara. Seus her6is quixotescos se
mostram bem caracterizados, igualmente convencendo as
guerras imagindrias urdidas contra a dominagdo portu-
guesa e as ambicdes da classe sesmarial. A novelistica his-
térica anfere assim, mais uma significativa contribui¢ao,
com lampejos de modernidade, ndo obstante a contempo-
raneidade de suas personagens com os tipos alencarianos
de Iracema e O Sertanejo.

F. S. NASCIMENTO

(Revista Literatura n.° 1, Brasilia, janeiro de
1992. Reunido a mais dois artigos, integra o
ensaio “A ficcdo de Nilto Maciel”, do livro

Apologia de Augusto dos Anjos e Outros Estudos,
UFC, Fortaleza, 1990, pags. 177/186)
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OS GUERREIROS
DE MONTE-MOR

Na mesma linha de dentincia por meio da farsa ou ca-
ricatura, esta novela se estrutura em torno da alienacio que
marca toda uma geragdo de indios integrados no mundo
dos brancos: do visiondrio e tolo heréi-bufio, Anténio da
Silva Cardoso, ao seu bisneto, José, incluindo seu filho Jodo
e seu neto Pedro. Todos eles igualmente revoltados contra
as autoridades invasoras que destrufram nio s6 a cultura,
mas também a dignidade humana dos indios. Todos eles
empenhando a prépria vida, um a seguir do outro, na luta
falaz contra o poder que os esmagava..., mas ndo chegando
além da loucura que determinava os seus gestos e decisdes.
Todos esses fazedores de guerras nunca desencadeadas!

De lastro trdgico, esta novela é aparentemente de na-
tureza comica, pois o que o discurso narrativo registra é
0 puro sem-sentido; € a farsa pasteldo em que se transfor-
mam os sonhos absurdos e ridiculos que alimentam seus
anti-heréis. Sonhos de grandeza (que envolvem a conquis-
ta de riquezas mil e poder politico), de vinganca contra os
invasores despéticos (em suas mil faces: “capitdes-mores,
vereadores, juizes, almotacéis, alcaides, tabelides, carcerei-
ros, procuradores..”. ), de planos de guerra para tornar o
Brasil independente de Portugal (daf os tristes “guerreiros
de Monte-mor” que, afinal, s6 existiram na imaginacao de
Antodnio e dos herdeiros de sua loucura).

Novela que faz rir e que déi, Os Guerreiros de Monte-
Mor, entre outras verdades contundentes, denuncia a injus-
tica social profundamente arraigada na realidade do povo
brasileiro (incluindo descendentes de qualquer raca), torna
evidente que as tnicas saidas possiveis para os aprisiona-
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dos pelas leis ou poderes que contrariaram sua verdadeira
natureza é pelo imaginério, pelo sonho ou pela loucura.

Dai as estérias fantasticas ou absurdas contadas por
Antonio ao filho Jodo, cuja “prosa mirabolante” (onde
se contavam profecias mil e familiaridades com seres do
mundo maravilhoso) sucedeu a do pai e foi, por sua vez,
continuada pelo patético e alienado falar de seu filho Pedro
que, a seu tempo, é perpetuado pela loucura guerreira do
filho José e seu Regimento Cardoso (que incluia o plano
de arregimentar bandos de morcegos adestrados, com 0s
quais indios e caboclos destruiriam “portugueses e seus
descendentes puros, 0 império e suas instituicdes”).

Tlustracoes de Eton procuram dialogar com o texto,
mas ndo chegam a fazer contraponto com a riqueza criati-
va do texto.

NeLLy Novaes COELHO

(Diciondrio Critico da Literatura Infantil

e Juvenil Brasileira, pags. 873/874,

4.2 edicao, EDUSP, Editora da Universidade
de Sao Paulo, 1995)

OS GUERREIROS DE NILTO MACIEL

Quem passa desavisado por Baturité nem imagina que
aquela cidade do macico poderia nem existir, caso no tem-
po em que, na ficgdo do escritor Nilto Maciel, 66, ela ainda
era vila, tivesse sido destruida pela revolucdo nativista so-
nhada pelo anti-her6i protagonista do livro “Os Guerreiros
de Monte-Mor” (Armazém da Cultura, 2011), que seréa lan-
cado hoje, as 19 horas, na Livraria Cultura, em Fortaleza. A
primeira edi¢do dessa novela alegorica cearense foi publi-
cada em 1988, pela editora Contexto, de Sdo Paulo.
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Enlouquecido pelos efeitos da matanga colonial ocor-
rida por estas bandas, o personagem Jodo Cardoso decide
libertar os povos nativos do Ceara, derrubando o poder da
Provincia e o Império portugués instalado no Brasil. Com
um bode de apoio e combate, que carrega nas costas uma in-
fantaria de morcegos engaiolados e presos a cagués, ele parte
para o enfrentamento irreversivel de uma derrota histérica.

O remanescente dos jenipapos carrega em sua carica-
tura um coragao tapuio, a pulular por Baturité, Canindé e
Barbalha, até encontrar-se no desvario dos sem-memoria
que, indignados com o destino, passam a zanzar pela ge-
ografia, pelo linguajar e pela etno-histéria cearense. Com
efeito, o livro de Nilto Maciel renova uma tradigao iniciada
por José de Alencar (1829-1887), em sua caracteristica da
novela psicolégica, indianista, regional e histérica.

Fico contente quando encontro a nossa literatura ex-
plorando com inteligéncia as identificacdes da cearensida-
de. Os Guerreiros do Monte-Mor ¢ alegoria quixotesca sai-
da da gema de ovo de galinha pé-duro. Jodo e seus poucos
companheiros de destemida louquice oferecem ao leitor
percursos politicos e estéticos comparaveis a exaltagao uté-
pica de Antonio Conselheiro (1893-1897) e de seus muitos
seguidores na trdgica experiéncia de Canudos.

Em suas desesperadas tentativas para reversao do do-
minio colonial, os personagens transitam pelas veredas do
tempo e se relacionam com figuras da nossa historiografia,
como o Naturalista Feijé (1760-1824) e Tristdo Gongalves
(1789-1824). Os guerreiros de Nilto Maciel fazem o papel
de si mesmos em uma narrativa que floresce na sequidao
do passado esquecido de um Ceard enfatizado pela satira
romanesca da sua formacdo, como entidade politica, etno-
légica e literaria.
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As batalhas dos defensores da Revolugdo Nativista se
dio contra o abandono, contra a falsa identificacdo e em
favor de uma rejeicdo que quer participar. O autor parece
fazer questao de firmar, afirmar e confirmar a marginalida-
de histdrica e cultural do Ceara profundo. Sente-se em seu
texto uma preocupagdo quase metodolégica para que isso
aconteca. Embora denso nessa suposta deliberacao, o livro
nio perde a naturalidade, nem se inclina para simplifica-
¢oes ou linearidade imitativa.

O intransponivel estd sempre presente pagina por pa-
gina porque a saga é ingléria em sua génese e impraticdvel
como fator de conversdo. Ndo ha como escapar daquela
sina, tracada em determinismos do passado dos extermi-
nados, com todas as vertentes histéricas e culturais e seus
diversos enredos seculares. Os esfor¢os dOs Guerreiros do
Monte-Mor, no impetuoso enfrentamento das falsas consci-
éncias impostas pelas circunstancias, recaem em justica es-
tética da maioria que se tornou minoria e que desapareceu
na histéria oficial, ressurgindo na recriagao literaria como
uma ideia de sociedade. :

Da geografia humana cearense, Nilto Maciel extrai es-
pecificidades em lembrancas que até achamos ter, mesmo
que seja simplesmente convergéncia de ilusdes. O livro se
desenrola nesse vacuo, evidenciando passos e compassos
perdidos de um Ceara que conhece pouco o Siard e por isso
acha que do seu litoral para dentro tudo é desolagéo e do
seu interior para fora sobeja insolagao.

A novela, aparentemente sem eira nem beira, de Nil-
to Maciel, presencia o que ndo existe e pinta cendrios de
um tempo em perspectiva curva, como em um cinema 180
graus, fazendo circular inquietagdes esquecidas. A luta fe-
bril dos guerreiros ingénuos por uma liberdade qualquer



110 A ARQUITETURA VERBAL DE NILTO MACIEL

reescreve o que ndo foi sequer escrito e d4 contornos abs-
tratos ao que foi desfigurado por toda sorte de ignoréancia.

Em face da compreenséo alterada e tosca da realidade,
por parte de seu protagonista, o livro se desenrola onde
tudo acontece e nada se passa; onde quase ninguém lem-
bra e todos sdo profusamente convidados a ficar para tras.
Essa diversdo alienante é uma das curiosidades do livro
Os Guerreiros do Monte-Mor. Sdo trabalhos literarios assim
que contribuem para um lugar voltar a si mesmo, desatan-
do aspectos inconscientes de uma guerra silenciosa contra
algo que nem sabemos que somos.

Rubem Alves contou-me por e-mail, no sébado passado
que o escritor franco-marroquino Daniel Pennac diz que a
literatura nos “aliena” para, em seguida, nos trazer de volta.
Ao ler Os Guerreiros de Monte-Mor, fiquei com essa sensacio.
Obvio que por conta disso ndo quero cobrar de uma ficgdo
o preenchimento de lacunas historiograficas, mas bem que
a leitura do livro de Nilto Maciel me levou a recordar de al-
gumas expressoes e cacoetes culturais da cearensidade que
gostei de reencontrar: no lugar de “triste” ele coloca “capion-
go”; onde seria “desajeitado”, ele escreve “marmotoso”; e se
alguém estad montado a cavalo, ele diz que vai “escanchado”.

A despeito de o livro ter um glossario, o ritmo de lei-
tura pode ser lento para quem nao conhece os cédigos do
palavreado e do jeito atoleimado de se expressar dos guer-
reiros e do autor. Sabe-se que as histérias ouvidas quando
crianga praticamente determinam a imagem que fazemos
de nés e do mundo. Isso, de certo modo, se torna um de-
safio aos que chegam ao Monte-Mor sem saber muito bem
como aproveitar 0 papel ndo historiogréafico das metaforas.

Quem guarda consigo contetdos da cearensidade
pode beber sorvendo essa narrativa bem humorada, mas
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quem ndo estiver familiarizado com isso precisa estar com
sede para ingeri-la. Ler trabalhos como o dos guerreiros de
Nilto Maciel requer o esfor¢o de quem cava cacimba em
leito de rio seco, com a paciéncia de esperar a revéncia pin-
gar a d4gua infiltrada nas raizes, pela paisagem subterranea
dessa literatura com cheiro de Lundrio Perpétuo. O bom é
que nela, ndo hé subentendidos, tudo pode ser desperdica-
do, que a prosa ndo vai embora, fica com o leitor pela forca
monogénica do texto.

Os revolucionarios Jodo, José e Xocé estdo mais vi-
vos do que nunca. Na tentativa de fazer uma primavera
tapuia, eles podem ser associados as transformagdes que
estdo sendo processadas na atualidade pelo conflito entre
as crengas no darwinianismo cultural e o realce das dife-
rengas. Na condicdo de agitadores marginais, poderdo até
sair vitoriosos fora do livro, se a inclina¢io dos desfechos
das lutas cidadas tenderem para a perda da hegemonia das
narrativas postas a servigo da replicacdo das estruturas so-
ciais, ideologias e doutrinagdes dominantes.

A literatura tem a liberdade de dizer que nem tudo o
que estd posto sempre foi ou serd desse ou daquele jeito.
Em Os Guerreiros de Monte-Mor, Nilto Maciel captura do
passado um espirito impetuoso plural e aberto ao discurso
critico, reflexivo, cémico e divertido. E uma guerra que se
da no ambito da inquietagdo delirante, mas seus guerreiros,
mesmo ndo conseguindo o que talvez quisessem, conquis-
taram o direito de procurar por um poder, qualquer que
seja, desde que melhor do que o desencanto e o abandono.

FLAvio Parva

(Didrio do Nordeste,
1.2/dez/2011)
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7
O CABRA
QUE VIROU BODE

(Romance, 1.2 ed. 1991, 2.2 ed.
1992,3.2 ed. 1995, 4.2 ed. 1996,
Editora Atual, Sdo Paulo)

FICCAO E FACCAO NO ROMANCE
DE NILTO MACIEL (trecho)

[...]

O Cabra que Virou Bode mete-se, de novo, em Palma, re-
toma o mesmo drama da mesma tragédia de todas as al-
mas: Raimundo Valente descobre o inesperado de todos os
maridos: Rosa, a mulher e o primo safado, Zé Bugre, anda-
ram passeando pela cama do casal! “Os gritos de Raimundo
Valente chegaram aos mais distantes ouvidos. Os bichos se
alvorocaram e se puseram a correr pelo terreiro, pelo mato.
Parecia dia de incéndio ou prentncio de tempestade”. (P.4).

Soadas as trombetas de desonra duplamente familiar,
a cacada se instala e se vai maravilhando no emaranhado
de um sedutor transformado em bode, a tecer, em franga-
lhos, os valores éticos, politicos e religiosos de Chico Pa-
vao, Zeca Rucinho, Pedro Pontaria, Tabacao (a Sociedade);
padre Divino (a Igreja); tenente Benévolo (o Estado).

A tessitura do romance convive com o sagrado quan-
do “Goélgota”, “Inquisi¢do”, “Excomunhdo”, “Artes do
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Capeta”, “Um Santo Rapaz” sdo titulos de capitulo; com o
profano-penal mais parecendo pega de um processo, com
os titulos “Sindicancia”, “A Justica de Talido”, “Pentltima
instancia” e “Prisdo de suspeitos”; com a literatura de cor-
del: “Batalha do bode Ensinado”; “Batalha do bode Velho”;
“Batalha do bode Casto”, e “Batalha do bode Cheiroso”:
“Epilogo”, os cinco capitulos do fim.

Com A Guerra da Donzela e O Cabra que Virou Bode, Nil-
to Maciel leva-nos a descobrir que a “literatura-de-cordel”,
desenraizada na Urbs, pode continuar com alma e corpo
do Sertdo, nas cores e nas poéticas da prosa, sem perder a
forca da voz cantada na viola e nos dedos.

E “canto” o que abre o romance e quem lhe fermenta as
69 péaginas: “Certa manha, dois cavaleiros conversavam. E
os cavalos trotavam. O sol desenhava no chdo umas figuras
esquisitas. Nem pareciam imagens de cavalos montados.
Talvez dragdes. Ou fantasmas”. E prosa, mas é verso. Basta
ter ouvidos e imaginacdes para ver e sentir as rimas que
saltam nos compassos dos cavalos que se misturam nos
mistérios e que se alongam pelo chdo, a carregarem o tema
pelo romance afora. [...]

CELESTINO SACHET

(Revista Literatura n.® 8, Brasilia,
junho de 1995)



Iustragdo de Paulo Tenente
para “Madrugada”, do livro
O Cabra que virou Bode
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8
AS INSOLENTES
PATAS DO CAO

(Contos, 1991,
Jodo Scortecci Editora,
Sdo Paulo)

A IMPRESSAO DA REALIDADE
EM AS INSOLENTES PATAS DO CAO,
DE NILTO MACIEL

As estérias de Nilto Maciel nos pegam pelo imprevisto,
pela frase cortada, fragmentada, pelo jeito de quem estéd nar-
rando um fato com descontragio. E um modo singular de
escrever. Nilto Maciel ndo ilude o leitor com firulas desne-
cessérias, ndo o engana com frases de efeito. Nao tem vinculo
com uma certa literatura que teima em parecer pedante. Por
tras dessa aparente simplicidade, no entanto, ha um escritor
pleno de seus objetivos, que sabe contar uma estéria com
desenvoltura. Engana-se quem pensar ao contrario. Nilto
Maciel lima as gorduras do texto e, vigorosamente, trabalha
com a palavra certa, no lugar preciso e na hora exata como
cabe aos bons escritores.

Dono, portanto, de excelente técnica narrativa, Nilto
Maciel, em As Insolentes Patas do Cido (Jodo Scortecci Editora,
1991), incorpora efeitos oniricos a elementos miticos e misti-
cos, muitas vezes de forma surreal, liquidificando tudo em
beleza, fantasia, ironia, critica e humor. Neste livro, o escritor
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agrupa um conjunto de estdrias, onde o absurdo de varias
situacdes beira a irrealidade, o sonho, a loucura imaginativa;
e deixa o leitor aténito a se questionar sobre a impressao de
verdade/ilusdo que possa existir no que lhe é narrado.

Logo no belissimo conto que abre o livro, “Icaro”, o autor
nos brinda com uma linguagem plena de lirismo, de uma bra-
silidade meio esquecida, com gosto, cheiro e ternura. Alids,
um fato inconteste marca todo o livro o carinho com que o
escritor trata seus personagens, mesmo os menos afortunados
(ou, principalmente), mesmo os mais terriveis. Ha sempre um
bem-querer subentendido em suas linhas, uma defesa subli-
minar, como se a raiz de seus destinos lhes conferisse o direito
inequivoco de serem como sdo, e serem amados por essa ine-
vitabilidade. Nilto Maciel limita-se a contar; ndo os julga, ndo
cria valores de juizo em relacdo a seus atos e atitudes.

“Icaro” é uma histéria prenhe de perguntas, de ques-
tionamentos, que nao se permite respostas. E a chave para
se entender toda a unidade temadtica do livro: a perpassar a
grande maioria dos contos (como uma flecha que os cortas-
se num mesmo plano), um medo latente de que a realidade
seja mais cruel do que os sonhos; um medo, talvez, de que
a fantasia seja perdida.

Em “A Menina dos Olhos”, por exemplo, a realidade
parece sair da imaginacdo. Raquel existe? Ou seria apenas
a menina sonhada pelos olhos do menino?

Como a querer confundir (ou fundir) tudo, num sé sonho
ou numa s6 estoéria, Nilto Maciel “batiza” a maioria de seus
personagens com nomes biblicos, mitolégicos ou, simples-
mente, muito estranhos. E tome de Raquel, Jodo, Maria, Ac-
tedo, Jodo Canoro, Hulda, Quésia, Arion, Frederico Ozanam,
Miro Spiegel, Liana Bennato, Amapa, Jodo Batista, Fausto, Le-
onardo Ratisbona, Dr. Aderaldo Ascegas, Vulpino, Jodo Cor-
deiro, Homero, Jodo Alves Mendes... E como em Nilto Maciel
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ndo ha gratuidade, é claro que nessas escolhas h4 muita coe-
réncia, sabedoria e uma grande dose de ironia critica.

Em “Rosa dos Ventos”, o lidico e o sensual dos desejos
humanos remetem a sonhos de outras dimensées ou reali-
dades; a viagem imaginaria da cidade grande, num jogo
de contrastes onde 0 sexo é a arma letal. Ou vital? Onde a
soliddo da o tom monocérdio da angtstia. ‘

Ja em “Incubagdo”, a realidade é traida pelo son(h)o.
Maria sonhara aquela noite? Mas a prova real est4 ali, palpa-
vel: o filho, 0 menino feio. Uma espécie de parabola do nasci-
mento de outro menino, num estaleiro, saido de outra Maria.

O conto “A Fala dos Caes” é um bom exemplo da temé4-
tica narrativa que percorre todo o livro. Mitos, ninfas, ser-
pentes; fantasia ou realidade? Cheio de simbolos (falicos,
por que ndo?), o conto segue seu destino de escamotear,
dando voz aos cdes e vida aos cervos. Um conto cruel, me-
lhor lido nas entrelinhas e nos intervalos do que no segui-
mento linear da prépria estéria.

Segue o livro, com o autor a nos perguntar pela boca de
seus personagens: “Isso existiu de verdade ou foi s6 impres-
sdo?” (grifamos) (“Adeus, Alzira”); “Ou nio era verdade, so-
nhava, delirava? Talvez fosse pura impressdo” (grifo nosso)
(“Um Simples Boneco”); Ou ainda: “Todos corremos perigo,
até quando dormimos”. (“Os Belos Olhos de Sénia”). Moto-
continuo, o sonho sempre em confronto com a realidade,
num estilo seco, direto, instantdneo, moderno, como no con-
to intitulado — de modo explicito — “Sonhos”, um dos gran-
des momentos da coletanea.

Todas essas evidéncias estilisticas encontramos, igual-
mente, no 6timo “Ilusées de Gato e Rato”, ou no sensa-
cional “Casa Mal-assombrada”, onde a dualidade realida-
de-sonho ressurge num conto digno dos grandes mestres.
Numa narrativa tocando a técnica do realismo-fantdstico,
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o autor expurga (nossos) fantasmas, tendo ao fundo um
lirismo doce e azedo. Agudo.

Em “O Vencedor” (6timo e muito bem narrado) e “Euca-
ristia” (quase um poema em prosa!) novamente a ironia, o hu-
mor. a irreveréncia critica, um qué de surreal. Ferino e felino.

“Olho Mégico” causa estranheza. A soliddo (angustia
permanente de quase todos os personagens) (sub)levando
nossos medos e latentes fantasmas. Realismo ou fantasia?

O antagonismo reaparece no excelente “A Ultima Festa
de um Homem S6”. De novo o questionamento: o que € a
realidade? aquela que de fato vivemos ou a que gostariamos
de viver? O que, afinal, sdo vida e morte? Tudo ndo estaria
entrelacado? A mesma face de uma sé moeda ou de uma
s6 consciéncia? Ou tudo ndo passard de mera “impressao?”

Mistério e suspense, num conto emblematico da temati-
ca do escritor: “Um Simples Boneco”. Nele, outro elemento
simbdlico (que perpassa todos os contos) surge: o espelho.
Como se o corpo de seus personagens estivesse sempre
presente no outro. Sombra. Espectro. Sonho. Pesadelo. Im-
pressdo ou ndao? H4 sempre alguém olhando um outro ou
alguma coisa. (O olhar é um elemento fortissimo em Nilto
Maciel.) O olho como voyeur, espido do outro e de si mesmo.
Assim, acontece, igualmente, em “Os Belos Olhos de Sénia”.

E certo que alguns — poucos — contos beiram, as ve-
zes, o piadismo, sem maiores implicacdes. Mesmo nesses
perém, ha sempre algo de interesse e uma bem dosada .
atmosfera narrativa.

E, no entanto, no conto que da titulo ao volume, “As In-
solentes Patas do Cdo”, que encontramos sintetizadas todas as
preocupagdes, ndo s6 estilisticas, mas também de contetido
tematico, que o autor nos passa. Estd tudo l4: ironia, humor,
sarcasmo, cinismo, absurdo, linguagem onirica, simbolo-
gias. E o préprio autor quem nos diz, por intermédio de seu-
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personagem: “Chego a pensar que foram muitas as noites,
condensadas numa s6 ao longo do tempo e da angustia cres-
cente... Foi um sonho, foram muitos sonhos, misturados a
lendas, histérias de trancoso, simples imaginagdo”.

O cido, com suas insolentes patas, simboliza a realida-
de querendo penetrar o muro fechado (sonhos) perpetu-
ada nos olhos do menino. E, como quer o autor, o leitor,
ao final, se perguntard “se o tempo passou, se fui eu que
sonhei”. S6 que aqui a realidade parece vencer o sonho.

As Insolentes Patas do Cdo é um instigante e belo livro de
contos que situa o autor, Nilto Maciel, no rol dos grandes
escritores do Brasil.

Tanuss1t CARDOSO

(Revista Literaturan.® 7,
Brasilia, dezembro de 1994.)

NILTO MACIEL RECONSTROI
O MUNDO A PARTIR DA LINGUAGEM

Em As Insolentes Patas do Cdo, Nilto Maciel sedimen-
ta a trajetéria de sua ficgdo. Langando o seu olhar agudo
sobre o cotidiano, filtrando as a¢des humanas a partir do
humor e da ironia, flagra o insélito, o inesperado, os mo-
mentos abissais da condi¢do humana. As Insolentes Patas
do Cido, de Nilto Maciel, reafirma a vocacdo artistica de
seu autor, da mesma forma que espelha a sua extrema
habilidade em lidar com as mais diversas possibilidades
da ficgéo.

Os 35 contos que compdem o livro sdo, antes de mais
nada, resultado de uma ficgdo que se realiza a partir da
consciente utilizacdo dos multiplos recursos da narrativa.
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A escolha do foco narrativo, as pinceladas com que sin-
gulariza espago e personagens, o ritmo das acdes, a natu-
reza da linguagem (com a mesma forga apresenta-se ora
efusiva, lirica, derramada; ora, seca, objetiva e incisiva), o
tratamento dado aos temas, tudo isso estd subordinado a
propria atmosfera a que visa o autor construir.

O conto de abertura do livro, “Icaro”, imp&e ainda mais
0 clima de devaneio através do lirismo de que se reveste a
linguagem. Narrado em primeira pessoa, o ponto de vista
permite, antes de mais nada, que se revele a incapacidade do
protagonista em se relacionar com a realidade objetiva. Na
sua ansia de voar, tudo o que realiza s6 pode ter como espaco
0 seu proprio mundo interior. Grande parte do texto é viagem
por entre os profundos corredores do ser, de onde erige um
universo de dividas, de indefinigdes, de desconhecimento:
“Todos othavam para cima, embasbacados, como se eu fos-
se papa-ceia. O vento soprava. O espaco vazio, cinzento. Mi-
nhas irmas choravam a morte de suas bonecas que voavam
para a serra e as vezes cafam como frutas maduras. Por onde
andava o sacristdao que nao vinha bater o sino? A procissdo
continuava, mas no patamar nao cabia sequer mais um cris-
tdo. Os fiéis esperavam Deus. Se eu caisse? Se eu voasse? Se
eu virasse anjo, passarinho, aquele homem de asas?” (p.8-9).

As personagens de Nilto Maciel sdo intimas da solidao,
do desencontro, da incapacidade de viver. Pertencem, em
suma, a grande legido dos que ndo podem se insurgir contra
a realidade que a elas se imp&e como indspita, adversa. Sao
seres amorfos, as mais das vezes caracterizados pelo grotesco
ou pela perda da identidade: “Os filhos dormiam, maleaveis,
feito bonecos. Ajeitou-os, moldou-os a semelhanca dos ho-
mens, cobriu-os de lengéis e carinhos, maternalmente”. (p.12)
Sua reagdo diante do mundo inscreve-se, principalmente, em
possibilidades inatingiveis, em subito delirio: “Se a escada
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parasse de stibito, eu rolava e levava de rolddo todo o mun-
do. Talvez fosse mais engracado do que lamentével”. (p.23).

Segundo Dimas Macedo, a multiplicidade temadtica
bem como a técnica narrativa de Nilto Maciel sdo fruto “da
inconformacéo do autor de ndo mais aceitar as sedugdes da
estética literaria tradicional, bem como da consciéncia de
que é preciso reinventar a carpintaria da ficcdo, sob pena
do processo de criagdo converter-se em técnica de reporta-
gem”. Em ”As Insolentes Patas do Cdo”, o leitor tera a opor-
tunidade de mergulhar nessa fic¢do madura, cuja marca
principal reside no aproveitamento da linguagem como
elemento ordenador da atmosfera narrativa.

CarrLos AuGgusTo VIANA
(Didrio do Nordeste,
Caderno 3, Livros, 11.2/3/1995)

UMA LEITURA _
D’AS INSOLENTES PATAS DO CAO

Desde meados do século XIX, a retomada do espirito
renovador da Renascenga que culminou na ficcdo com as
obras de W. Shakespeare no sentido vertical de critica de cos-
tumes, de um lado, e, de outro, no inicio da Modernidade,
com o Discurso do Método, tem nas narrativas de Poe e no mo-
vimento que se consolidou com Baudelaire no Simbolismo
o prolongamento dessa retomada de modo a manter a Lite-
ratura em sua linha de frente a questao histérica do homem,
seu destino, que a filosofia e a arte aprofundam, desempe-
nhando os escritores um exercicio cujo fim é a defrontagéo
do homem consigo proprio e a consciéncia de um mundo a
ser por ele representado como sua identidade cultural. Neste
sentido, mais de que uma fungéo diletante, a Literatura esta
comprometida com uma escavagao psicolégica que divide o
pensamento em tempo mitico e tempo historico.
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A partir de E. A. Poe, 0 “mégico” confere ao discurso
literdrio uma funcao fenomenolégica onde o desenrolar do
continuum traz em seu dmbito a descontinuidade ou sincro-
nia representada no signo linguistico como imagem, e sim-
bolo. O descontinuo se contrapde ao continuum, gerando o
estado do sonho no qual a representacdo sofre os cortes no
tempo, marcada por exemplo em As Insolentes Patas do Cdo,
de Nilto Maciel, Jodo Scortecci Editora, 1991, por uma dis-
fungdo sintdtica com um jogo de alegorias que sao pequenos
mitos, ou metéforas, como as definiria Franklin de Oliveira,
adotadas por Poe em suas narrativas, e mais recentemente,
por Jorge Luis Borges e Murilo Rubi#o. Tais metaforas obser-
vam-se no sonho de Chuang-Tse ha 800 anos. Uma borboleta
era o que Chuang sonhava ser: ao acordar nao sabia se era o
homem ou a borboleta. Tudo sofre a transformacéo de coisa
Unica, afirmava o filésofo chinés.

O tempo mitico é alvo de uma fungio retornante. E
como a musica. Sua estrutura sincronica € igual & das ma-
tematicas. Ali o tempo é niimero em sua funcdo simbélica
aglutinadora. Tal fato presidia o “sol noturno” dos gregos
que Nietzsche chamou de época trégica. Todo o empenho
que caracteriza 0 nosso tempo “pés-moderno” é o da con-
tracultura no sentido de retorno ao inicio grego de um sa-
ber que é dado pelos sentidos. Ao niilismo budista de Scho-
penhauer se contrapde a vontade de saber. A coisa Unica é
dada ao eu como diferenga a engendrar a identidade.

O magico, na ficcdo de Nilto Maciel, subverte o conti-
nuum, concentrando-se o espelho desse Autor no imprevisi-
vel, de modo a desfrutar o leitor do mesmo corte na sintaxe
que leva a uma constatacéo de ruptura no tempo analogo
a que se observa nas figuras do sonho. Mais do que uma
forma barroca de producdo, tal ruptura possui implicagio
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matematica, na medida em que o discurso se sobrepde ao
racional, o0 mitico ao cronolégico, a diferenga a semelhan-
ca, como a escavar a linguagem o espelho de um discurso
antediluviano perdido em sua plenitude recorrente nas co-
munidades dgrafas as quais retorna a ficgdo como forma
alegérica de repensar a representagao. A arqué é esse emer-
gir da imagem no ntcleo da linguagem cuja fulguragdo mi-
tica é bastante explicita, visivel como as pedras atiradas aos
cides no mito de Actedo, p. 15, o. c. Estamos diante de uma
réplica do niilismo de um Camus, um Kafka, um Fernando
Pessoa. O que a ficgdo de Nilto Maciel persegue é a ima-
gem, i.e., 0 ser em estado puro na producdo da linguagem
de modo a subverter o signo linguistico como é pensado
desde os est6icos sob uma disciplina cuja sublevagao devol-
ve ao espirito criador o vigor dionisfaco do Renascimento.

O carater alegérico nos contos de Kafka, de ressonan-
cia biblica, é visivel em “Incubacgao”, “A fala dos cédes”,
“Tlusées de gato e rato” etc. no sentido préximo de resso-
nancia a pronunciar os vinculos cosmogoénicos do poema e
do conto, os quais se clarificam e estendem-se no romance
cuja origem comum ¢ bastante explicita em O Castelo e O
Processo, de Kafka.

Em “A fala dos cdes”, o mérito ficcional de Nilto Ma-
ciel atinge a faculdade filoséfica dos gregos voltados mui-
to mais para a ciéncia do ser do que para o0s costumes,
como se constata em “Teoria do amor socrédtico”, pequena
obra-prima de ironia machadeana. A ficgdo se confunde
com a vida: a vida é ficgdo, assim parece em “Passeio”,
onde o Autor diz que as mulheres passando sdo “mais
lindas que as do filme”. A ultima frase retoma o clima
da alegoria com a qual a vida se confunde. Na técnica de
narrativa, a imagem signica em sua fulguracao € realida-
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de. “Olho magico” é composto com o rigor formal de um
escritor seguro de suas fun¢des. A questdao da Semelhanca
¢ expressa ali em relagdo a persona com uma metéfora, de
que o sujeito é a sintese, ndo a Diferenca.
Nestes pequenos contos de As Insolentes Patas do Cdo,
o retérico cede lugar ao insdlito.
Foep Castro CHAMMA

(Revista Literaturan.2 6,
Brasilia, junho de 1994)

AS INSOLENTES
PATAS DO CAO

Nilto Maciel é atualmente, sem nenhum favor, um dos
nomes mais representativos da moderna literatura brasi-
leira. Autor de vérios livros de ficcdo, tem praticado, com
igual sucesso, o conto, a novela, 0 romance e a poesia, reve-
lando a extraordindria versatilidade do seu talento criador.

[...] O leitor razoavelmente familiarizado com a disci-
plina literdria néo tera dificuldade em concluir que entre
essas narrativas, todas elas de excelente extracdo, existem
algumas obras-primas da moderna ficcdo brasileira.

Nilto Maciel é um narrador admirével. Possui todas
aquelas virtudes (talento, imaginacdo, invengio, técnica de
narrar e de expor) que de modo algum podem faltar a um
bom contador de histérias (ou estérias), se quiserem. O teci-
do de sua ficgdo é um complexo engenhoso de contetidos es-
senciais. Nunca serd demais louvar-lhe a extrema habilidade
em conduzir a fabulagéo das narrativas e o desenvolvimento
harmonioso das situagdes ficcionais, muitas vezes transpor-
tadas ao plano do chamado realismo fantdstico.

A ficgdo de Nilto Maciel tem a paixao tchekhoveana pelo
detalhe, pelo traco contundente que define de pronto o caré-
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ter do personagem, pela irreveréncia e pela precisdo com que
desenha caracteres e situagdes, sejam estas de indole jocosa
ou de cunho dramatico. Mas também cultiva, em altissimo
grau, gosto acentuado pela arquitetura dos labirintos e pela
recriagdo de temas literarios da Antiguidade Classica, sobre-
tudo na esfera da mitologia, chegando a ombrear-se nesse to-
cante com o engenhoso Jorge Luis Borges, tido e havido como
uma espécie de monstro sagrado da literatura universal.

A narrativa “Incubagao” (p.14) é uma peca extraordina-
riamente vigorosa, desenvolvida numa atmosfera de grande
densidade onirica, em que fantasia e realidade se tocam sutil-
mente e em que sdo praticamente imperceptiveis as fronteiras
dapoesia e da prosa. O conto “A Fala dos Caes” (p.15) também
se alca a categoria de ficcdo de primeiro plano. A recria¢do do
mito de Actedo, o deus que foi devorado pela prépria matilha
depois de surpreender Diana no banho, me parece superla-
tivamemte perfeita. Também aqui se mostra profundamente
sutil o liame entre mito e realidade. A gente 1é o conto e s6 vai
perceber que se trata de uma lenda no final da narrativa, onde
se esclarece que a deusa, em sinal de vinganga, transformou
Actedo num cervo para que os cdes o devorassem.

O conto “Ilusdes de Gato e Rato” (p.42) possui todos os
ingredientes de uma fdbula moderna, onde o bichano en-
carna a selvageria do poder, e o rato faz as vezes de vitima
indefesa. E uma histéria com todas as implicagdes alegéri-
cas de uma narrativa kafkiana. Um gato sonha com um rato.
Na dindmica do sonho, o rato chega a ocupar os espagos
mais nobres da narrativa. Em dado instante, imagina que se
transforma em gato e parte para o agressor. O revide do gato
ndo tardou: “caiu sobre a inerrae vitima e cravou-lhe os den-
tes”. Mas, quando o sonho acabou, “0 gato deu um pavoroso
miado. E pds-se a lamber as doidas ancas”. O motivo central
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desse conto conduz ao seguinte enunciado: um gato sonha
com um rato, que sonha que é um gato. A moral da estéria
pode ser resumida no seguinte: os humildes que sonham em
ser poderosos sdo duramente castigados pelos deuses.

Um fato que desperta a curiosidade do leitor € a presen-
ca ostensiva de gatos e ratos na ficcao de Nilto Maciel. Uns
e outros circulam arrogantemente em alguns dos melhores
contos do livro, numa promiscuidade antropomoérfica que
s6 encontra paralelo nas célebres fabulas de La Fontaine. Im-
porta salientar que, na ficcdo do autor cearense, a dicotomia
gato versus rato assume uma conotacao de hierarquia nitida-
mente social, onde o gato é sempre o mais forte, convertendo-
se o rato em objeto de massacre. Algumas vezes é 0 homem
que se transfigura em gato ("Os Comensais de Afonso Baio”)
e entra em luta cerrada contra os ratos. Mas, concluido o ex-
terminio dos roedores, “os gatos da casa fazem um banquete
digno do rei Sardanapalo. E assumiram o lugar dos ratos na
vida de Afonso Pires Gatacho Baio”. A palavra “Gatacho”
parece exprimir intencdo velada do autor no sentido de re-
duzir Afonso Baio a simples condigéo de felino.

O problema da soliddo do homem no mundo moder-
no, sobretudo daqueles que vivem nas grandes cidades, esta
admiravelmente desenvolvido em “Casa Mal-Assombrada”
(p.45), outro dos melhores contos do livro. E uma narrativa
de grande densidade formal, pontilhada de entoacbes agd-
nicas e de ressonancias metaféricas. A busca desesperada de
Hulda converte-se na busca da felicidade, do paraiso perdi-
do. Mas Hulda evapora-se, ndo estd dentro de casa, ndo se
encontra em nenhuma parte do mundo. “As criancas dor-
miam em paz. A cozinheira estendida no catre, desarruma-
da. O cachorro latia, o vento abanava as roupas estendidas
no arame, a lua clareava tudo”. Esse conto magistral tem to-
das as sedug¢des de forma e de contetido para ser considera-
do um poema dramatico de primeirissima qualidade.
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Grande parte do fascinio da escritura ficcional de Nilto
Maciel decorre justamente dessa picardia inerente a indo-
le do brasileiro, dessa inarredéavel seducao de nossa gente
pela irreveréncia e pela malicia. Alguns dos recursos sim-
bélicos empregados nessas narrativas terdo, provavelmente,
alguma relacdo de parentesco estético com certas solugoes
peculiares a literatura de cordel. Isto que nao nos parece fora
de propésito, haja vista que as raizes do autor sdo de origem
nordestina, sendo licito pensar que ele assimilou certas nu-
ances da indole romanesca do cordel e, agora, as introduz na
arquitetura de sua criagao literéria.

O novo livro de Nilto Maciel reafirma as suas qualida-
des de excelente narrador, de ficcionista comprometido com
as implicagdes da modernidade literdria e com a flexibilida-
de das estruturas expressivas que ddo suporte e colorido a
linguagem popular. Os seus contos, até mesmo aqueles que
se inclinam para abordagens metafisicas, jamais falsificam a
realidade. Estao sempre de acordo com os padrées e a dina-
mica estrutural da lingua viva, nervosa, inquieta, palpitante,
a lingua em que o povo exprime as suas emogdes, sua ale-
gria; sua dor, os seus canticos de amor e de paz.

Francisco CARVALHO

(Revista Literatura n.? 3, Brasilia, dezembro
de 1992, e no livro Textos & Contextos, UFC,
Fortaleza, 1995, pags. 21/24)

DOIS CONTISTAS CEARENSES

Dele, leio agora, com certo encanto pelo poder das
imagens e de sintese, As Insolentes Patas do Cdo, em que
trabalha com elementos oniricos e magicos, poéticos e
miticos, combinando universalismo e regionalismo, lem-
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brancas, vivéncias fundas, lendas e realidade. E se sai
muito bem dessa tarefa, com alguns contos admiraveis,
em contetido e estrutura, ou fundo e forma.

A partir de “Icaro”, com que abre o livro, trabalha os
seus contos de forma moderna, evitando o descritivismo
exagerado da era Maupassant, e se atendo ao essencial,
em breves (mas profundas, as vezes) registros de um mo-
mento, que caracterizam a short-story. Mesmo o erotismo,
como em “Incubagdo”, é comedido. E ha tragos machadia-
nos na “Teoria do Amor Socratico”, em “Os Belos Olhos
de Sénia” e “O Inseto”. J4 o inesperado surge em “A Voz
Indecorosa”, em “Mon Amour” e “O Confessor Lascivo”.
E o fantdstico 14 estd, muito bem lancado, em “O Vence-
dor” e “A Ultima Festa de um Homem S¢”.

Nilto Maciel, com muito talento, combina, para meu
agrado, como seu leitor, o real e o fantéstico, cousa rara na
Literatura Cearense, se bem que tenhamos exemplos em
Emilia Freitas, no século passado, em Moacir Lopes (“O
Passageiro da Nau Catarineta”) e José Alcides Pinto. Ele
ndo teme trabalhar com elementos assim, desafiadores,
chegando a resultados excelentes.

Outro aspecto a destacar, na ficcdo de Nilto Maciel: a
fascinante presenca da fdbula, como em “A Fala dos Caes” e
outros momentos do livro. Esse é um legitimo conto medie-
val. Ou uma quase parébola, em que, desmentindo um pou-
co o Professor Massaud Moisés, de vasto saber, para quem
“animais ndo podem ser personagens” (in Diciondrio de
Termos Literdrios), ele prova o contrério. E traz, como figu-
rantes de outras histérias, serpentes, gatos e ratos, da mesma
forma que o velho Calderén de la Barca transformara a fé,
a esperanca, a dgua e o fogo em personagens. Mas, esse é
outro problema, muito interessante, por sinal.
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Em resumo: As Insolentes Patas do Cdo (que titulo ex-
pressivo!) sdo contos que se acham na categoria de muito
bons e de excelentes. Contos com a marca registrada de
Nilto Maciel, expressa no binémio - talento e autenticida-
de. E j& é muito, hoje em dia, com tantos naufragios por ai,
nesse importante género.

ARTUR EDUARDO BENEVIDES

(Revista Literaturan.® 19,
Brasilia, dezembro/2000)

NILTO MACIEL NA PRACA

O novo é uma constante em Nilto Maciel, constante-
mente criativo, sempre polémico, perseguindo o inusitado.
A autenticidade de seus contos o acompanha desde seu
primeiro livro. Na verdade, ele ja vai com sete volumes pu-
blicados, se ndo nos enganamos. Sua presenga em nossas
letras ja se impde forte, pela ruptura na linguagem conven-
cional e sua audaciosa visao dos fendmenos estéticos.

Nilto é um autor versatil e de grandes recursos esti-
listicos. Estd sempre buscando o desafio, inovando, abrin-
do caminho sem o suporte de outrem. Seus trabalhos sdo
seus, e isso é muito bom e até raro entre escritores do nosso
tempo, quando a tendéncia é a imitagéo, o servilismo. Dai
a importancia de sua ficcdo. O conto “O Riso do Gato” é
antolégico, um momento raro na literatura brasileira, no
género.

JosE ArLcipes PINTO

(Jornal Noticias Culturais n.® 22,
Fortaleza, fevereiro de 1992)
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9
OS VAROES
DE PALMA

(Romance, 1994,
Editora Cédice, Brasilia)

O JOGO VERBAL DE NILTO MACIEL

Em seus mais recentes livros, Nilto Maciel tem se re-
velado um explorador irrequieto do estilo na prosa de
ficcdo, justificando-se o interesse da critica por algumas
dessas bem-sucedidas experiéncias. Partindo de cons-
ciente dominio do instrumental linguistico, observa-
se que esse procedimento se realiza dentro de um jogo
verbal em que, usando os componentes da linguagem
tal como estes se organizam no sistema expressivo con-
vencional, subitamente o escritor rompe com esse eru-
ditismo vernacular, definindo-se por arranjos estilisticos
efetivamente representativos da sintaxe coloquial, em
consondncia com as variantes culturais dos seres projeta-
dos no espago da ficgao.

Portanto, ora manipulando a prosa bem comportada,
obediente as li¢des dos classicos da lingua portuguesa,
ora reproduzindo o estilo brasileiro e lhe enfatizando as
cambiantes dialetais, é assim que Nilto Maciel se apresenta
em Os Vardes de Palma, em mais um passo ascendente na
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area da longa ficcdo. Para desenvolver a escritura artistica
estereotipada, dobrando-lhe a sisudez castilhista com im-
pregnantes didsporas estilisticas, duas conquistas se fariam
necessarias: o conhecimento metédico da sintaxe literaria
e a nog¢do de ritmo e cromatismo sonoro. E esses recursos
aparecem em situa¢des multiplas nos textos anteriores do
ficcionista e poeta Nilto Maciel.

Para estabelecer esse contraste entre o uso sistemdtico da
linguagem e a prética de expedientes inovadores da escritu-
ra artistica, ja nao se precisa recorrer as licdes de um Gustave
Flaubert e dos irmdos Edmond e Jules de Goncourt, como
teria feito Oliveira Paiva. Nao se pode ignorar, entretanto,
que a técnica para obter esses impactos sugestivos e plasticos
se consolidou na prosa de ficgdo desses trés escritores fran-
ceses', recebendo significativos acréscimos nos romances de
mar e floresta do estadunidense James Fenimore Cooper, em
que Harold C. Martin conseguiu identificar multiplos pés
iambicos e anapésticos e colisdes mais intensas a gerarem vi-
bragdes ritmicas em cldusulas predominantemente simples.>

Em dois ensaios, que presumo integralmente vistos
por menos de vinte leitores e hajam motivado a curiosida-
de de pouco mais de cinquenta manuseadores de primei-
ras pdginas’, detive-me longamente na apreciacdo desses
procedimentos formais renovadores do estilo na prosa
de ficgdo, concluindo amargamente pela inutilidade do
esforco. Com excegdo de generosa referéncia ao método
aplicado* e de um comentédrio estimulador®, mais nenhum
critico deste Pafs se arriscou a invocar em seus livros tais
subsidios a chamada “estética de recep¢do”. Daf a certeza
de que, insistindo em analisar esses mesmos aspectos na
prosa de Nilto Maciel, estaria contribuindo para reduzir o
numero de consumidores de Os Vardes de Palma.
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Nesta experiéncia de ficgdo, Nilto Maciel também
desperta o interesse pela questdo do ponto de vista ou
processo de condugdo da narrativa. Igualmente frustra-
do na analise desse recurso técnico e ofendido pelo silén-
cio aniquilador, ainda assim, se tivesse que discorrer em
torno da voz do protagonista-narrador ou observador
em Os Vardes de Palma, insistiria na mesma tecla, repro-
duzindo o que ficou escrito em A Estrutura Desmontada
sobre Machado de Assis, William Faulkner, Francisco
Ayala, Samuel Beckett, Malcolm Lowry e Alain Robbe-
Grillet. Em acréscimo, alinharia algumas das coloca¢des
feitas por Stephen Ullmann a respeito da construcio
ficcional de Novembro, de Flaubert (1842), porque, tal
como nessa novela marcada pelas antecipagdes formais,
em Os Vardes de Palma, o narrador é também o chief prota-
gonist na histéria®.

A confirmagdo do bipartite view no desenvolvimen-
to da narrativa se dé logo no cap. I. Fracionado em dois
segmentos, no primeiro, estruturado em linguagem im-
pessoal, a voz dominante é a do protagonista-observador
a descrever a cena da comemoragido do aniversario de
dona Perpétua. No segundo, ao serem adotadas as formas
pessoais “disseram-me” e “de minha parte”, ocorre o en-
volvimento do expectador, que se transforma em prota-
gonista-narrador, recurso praticado por um Flaubert, mas
certamente com espanto dos seus contempordneos. Em
1925, na Tragicomédia de un hombre sin espiritu, Fran-
cisco Ayala chegou a usar trés modalidades de ponto de
vista, o tripartite view, considerando-se o bipartite view
de Nilto Maciel um bom avango em montagem ficcional.

No andamento de sua narrativa, Nilto Maciel suscita,
de imediato, duas indagagdes: uma envolvendo o espago
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(situacdo geografica de Palma) e outra se relacionando com
o tempo em que a agdo fora testemunhada pelo protagonis-
ta-observador ou participada pelo protagonista-narrador.
Na justificativa preambular do argumento do "Tema del
traidor y del heroe”, Jorge Luis Borges deixava abonada essa
técnica de urdidura ficcional, com as situagdes de espaco e
tempo figuradas enigmaticamente, ao escrever:

La accién transcurre en un pais oprimido y tenaz — Po-
lonia, Irlanda, la repiiblica de Venecia, algiin estado su-
damericano o balcdnico... Ha transcurrido, mejor dicho,
pues aunque el narrador es contempordneo, la historia
referida por el ocurrié al promediar o al empezar el siglo
XIX. Digamos (para comodidad narrativa) — Irlanda; di-
gamos —1824.7

Na andlise desse mesmo conto, Robert Scholes ndo so-
mente admitia como regra esse procedimento técnico na
prosa de ficcdo, como adiantava algumas observagdes rela-
cionadas com a perspectiva e linguagem do ponto de vista
(narrator’s viewpoint). E acrescentava que, apesar de sua
brevidade, essa histéria consistia de enredos ou separadas li-
nhas de acdo, em que o0 mesmo narrador, que poderia se cha-
mar Borges (assim grifado para distingui-lo do autor Borges)
se confundia com o protagonista Ryan, o homem a quem ha-
via sido imposta a tarefa de escrever uma biografia.8

Sendo muiltiplos e dispersos os fragmentos existen-
ciais que o ficcionista se propde remontar, organizando a
linguagem de modo que, reconstituindo situag¢des inciden-
tais ou situando-se como personagem do préprio contexto
narrativo, termine por gerar a ilusdo de realidade, do fato
acontecido, haver4 de convir-se que essa atribuicao foi ca-
balmente exercida por Nilto Maciel em Os Vardes de Palma.
E assim, tem-se de reconhecer que esse poder de criar ou
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recriar impressdes, de forjar intrigas ou rela¢cdes humanas,
de envolver o leitor no curso da linha de acdo artificiosa-
mente armada ou reproduzida, vem se revelando uma das
caracteristicas mais acentuadas desse produtor de fic¢do.

No cap. II, cuja sequéncia enfoca uma das caminha-
das madrugadoras do coroinha Raimundinho, na fabula-
¢ao dos incidentes motivados por esse singular habitante
de Palma os semantemas “a intendente” e “a intendéncia”
podem ser tomados como marcos temporais, situando o
acontecimento num cronolégico “canto de galo” anterior
a 1921. E que intendente era a “designagdo dada, até pou-
co depois de 1920, aos chefes do poder executivo munici-
pal, hoje chamados prefeitos”. 9 E, efetivamente, a figura
do intendente deixava de existir no Estado do Cearé ao ser
promulgada a sua Constitui¢do de 4 de novembro de 1921,
definindo seu artigo 86: “Sdo 6rgados da administracdo mu-
nicipal: 1° — a Cdmara como corporacédo deliberativa; 2° - o
Prefeito, como chefe do executivo”.10

Incorporando a sua fic¢do remotas e fragmentarias no-
ticias da “guerra dos barbaros” ou elevando a condicdo de
personagens os remanescentes das tribos jenipapo, canin-
dé e paiacu, populares habitantes de Palma, Nilto Maciel
vagueia pelo fildo épico que mais contribuiu para a per-
petuidade de José de Alencar, e o que é importante, sem
absolutamente nada lhe tomar de empréstimo. Em fluxos
que vao atemporalmente se integrando ao eixo da narrati-
va, pde o ficcionista o velho Jacinto a falar das lutas de sua
nagdo jenipapo contra os regimentos dos paulistas, carre-
gando de heroismo as memorias do contador de lendas.
E tudo fantasia, porque, na realidade, para assegurarem
a posse de imensas conquistas sesmariais convertidas em
monstruosos latifindios, os paulistas é que mandaram
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contingen;ces nativos inteiros “para a terra-dos-pés-juntos”.

O ficcionista parece haver se inspirado no Apocalipse
para urdir os incidentes que simultaneamente se desen-
rolam no interior da igreja (o sacerdote dizendo a missa)
e, contrastando com o ato religioso, a presenca de “uma
égua la fora”, adorada como o bezerro de ouro de Ario.
Tal como definiu um enciclopedistall, essa versdo apoca-
liptica se d4 com revelagdes, simbolismo, misticismo, con-
cepgoes obscuras, mas tudo impregnado de muita poesia.
Diante das atitudes iconoclastas e libertinas dos homens a
dez metros de Deus, o “padre Indcio suspirou tdo fundo
que duas ou trés velas se apagaram, uma galheta cheia de
vinho virou, as paginas do missal se agitaram e o barrete
levitou, para permanecer, entre sua calvicie e os anjos do
teto, por uma eternidade”.

O fotégrafo Félix da Penha, que manejando seu equi-
pamento de trabalho eternizara esse histérico dia de Pal-
ma, e segurando a biblia “prenunciou o fim dos tempos da
raga humana”, realmente aludia ao Apocalipse, a rilhar os
dentes e a bater fotos da “divina égua, bendita potranca,
fémea misericordiosa, jumenta celeste”, ante a reprovacao
do padre Inécio, a gritar: “isto é pecado!” Ver-se-4, logo
adiante, que no epis6dio da égua estava o embrido da es-
tratégia de um levante. E tudo contado em estilo picaresco,
como nesta revelagdo: “Entusiasmado com a descoberta
de Joaquim, o idedlogo e estrategista Jacinto desenvolveu
a teoria da credulidade troiana, dai em diante posta em
pratica por intimeros capitdes vitoriosos, como consta dos
anais das guerras”.

A flexibilidade do processo narrativo e o uso adequa-
do do instrumental linguistico fazem de Os Vardes de Palma
mais uma experiéncia afortunada de Nilto Maciel. S6 pelo
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visto, deu para conferir que seu estilo ¢ mesmo de prosa
de ficcdo, investindo-se as palavras, semantemas ou signi-
ficantes da condigdo necessaria para atribuir credibilidade
as suas invengdes de realidade. Ante essa consisténcia ex-
pressiva, serd dificil admitir que Palma ndo tenha existido,
que os episddios novelescamente reconstituidos ndo acon-
teceram e que as personagens integrantes dessa socieda-
de de estrutura simbdlica ndo hajam sido tipos humanos
dentro das devidas proporg¢des existenciais. Ao acreditar
na veracidade das tramas que se operam nesse mundo ar-
quitetado e indefinidamente reconstituido por essa casta
de fabuladores, o leitor estara plenificando tudo isso e dan-
do por aceita a verdade da ficgao.

Bibliografia:

1) — ULLMANN, Stephen. Style in the French Novel. Oxford,
Basil Blackwell. 1964, p. 94 e segs.

2) - MARTIN, Harold. Style in Prose Fiction. New York, Colum-
bia University Press, 1967, p. 118-119.

3) - NASCIMENTO, ES. — A Estrutura Desmontada. Fortaleza,
IUC, 1972 e Trés Momentos da Ficgdo Menor. Secretaria de
Cultura, 1981.

4) - MONTEIRO, José Lemos. O Compromisso Literirio de Edu-
ardo Campos. Fortaleza, Secretaria de Cultura, 1981, p. 51.

5) — LUCAS, Fabio. F. S. Nascimento (e) A Estrutura Desmon-

tada. In Coléquio, N.2 12. Lisboa, Fundagdo Calouste Gul-
benkian, 1973, p. 102.

6) - ULLMANN, Stephen. Op. cit, p. 101.

7) = BORGES, Jorge Luis. “Tema del Traidor y del Heroe”. In Fic-
ciones. Madrid, Alianza Editorial, 1972, p. 141.

8) - SCHOLES, Robert. Elements of Fiction. New York/London,
Oxford University Press, 1968, p. 27 e 84.

9) —HOLLANDA, Aurélio Buarque de. Pequeno Dicionério Bra-
sileiro da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, Editora Civili-



140 A ARQUITETURA VERBAL DE NILTO MACIEL

zagdo Brasileira, 1969, p. 680.
10) — PINTO, Guilherme de Sousa. Anudrio Estatistico do Ceard
(para 1925). Fortaleza, Tipografia Moderna, 1929, p. 12.
11) -SEGUIER, Jayme de. Novo Diciondrio Enciclopédico Luso-
Brasileiro. Porto, Lello & Irmao, 1947, p. 1276.

F. S. NAsCIMENTO

(Prefacio de Os Vardes de Palma, que, reu-
nido a mais dois artigos, integra o ensaio “A
ficgdo de Nilto Maciel”, do livro Apologia de
Augusto dos Anjos e Outros Estudos, UFC,
Fortaleza, 1990, pags. 177/186)

OS VAROES DE PALMA

Nilto Maciel [...] retoma o discurso de um tempo mitico
que perdura na esfera da realidade e é producdo do pen-
samento, num estddio em que se convencionou chamar de
sonho a imaginacgdo. Ali a imagem é uma metdfora que se
amplia até transformar-se em mito, em realidade literaria,
cujo dominio pertence a linguagem como duplo da lingua-
gem hegeliana, linguagem do simbélico, da negacdo do real,
da afirmacéo, portanto, do ser como identidade e diferenca.

Tal contradigdo preside o ato de existir como rebeldia
da luz que se volta contra o real, o raio, na acepgdo do L6gos,
o Daimonion de Sécrates, que tornava o filésofo diferente
em face de seu magistério. Nesta medida, a fédbula de Nilto
Maciel é a negagao transformada no mito que se confunde
com a histéria em plena vigéncia temporal da realidade.

A crénica do homem em todos os tempos, desde as
epopeias sumerianas as viagens espaciais, € o relato mitico
de uma realidade a envolver o individuo como um rapto e
da qual se dé conta o poeta, rebelado contra o Logos, o assi-
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nalado, que denuncia a Pessoa como metéfora e reconhece
a mao que escreve.

O tempo mitico em Os Vardes de Palma é a esséncia con-
sagrada em escritos de todos os tempos (essencial sacred
writings from around the world, cf. Mircea Eliade), aos
quais se juntam novos escritos numa descoberta constante,
reveladora do individuo recoberto pelo préprio mito e pro-
jetado em arquétipos que o camuflam como a astrologia da
Caldeia ou o antropomorfismo da mitologia grega. A obsti-
nada busca de imortalidade de Gilgamésh em sua Epopeia
revela ao rei a vitéria do espirito sobre a matéria.

Da Renascenga ao “pés-moderno” perdura o mergutho
no universo subjetivo do ser como negacdo do real, onde
a ciéncia esbarra ao submeter-se a critica da Semanalise,
ao reconhecimento de registros que remontam a Lao-Tse
quando a matematizagdo do simbdlico se exercia com lin-
guagem poética na esfera da representacao.

O delineamento do imaginario amplia-se com o tempo
mitico quando a producdo do pensamento atinge a clari-
dade da imagem, a realidade temporal da histéria como
um duplo. Estamos em Os Vardes de Palma diante do fen6-
meno literdrio que absorveu Poe, saturado da eletricidade
animal e do assalto aos sentidos com a ruptura do tempo
que configura por outro lado a ficcdo de Murilo Rubido, e
Nilto Maciel resolve de modo picaresco no melhor sentido
ibérico da novela cervantina.

A dimensado mitica do poema, do conto, do romance,
onde a histéria e a fic¢do se confundem, da mesma maneira
como a vida se embaralha com o sonho, a dimenséo épica
do poema traz de volta o discurso do simbélico num rasgo
que Mikhail Bakhtin vé como a menipeia do Satiricon de
Petronio. E como um poema o toque malsdo que induz a
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ver na poldra a beleza animal que seduz e encanta o ho-
mem dividido entre a devogéo e a libertinagem do grupo
que acompanha o animal pelos arredores da cidade. Af
estd uma dentincia a hipocrisia que mascara o lado terroso
em luta contra o espirito. Uma égua semelhante ao bezerro
de ouro de Arao, enfeitada, sedutora, passeia entre a cida-
de e 0 campo. A mesma égua talvez do Canto Primeiro de
Invencéo de Orfeu, de Jorge de Lima, que reza assim “a
garupa da vaca era palustre e bela”, e o poeta diviniza ao
tocar “o leite e a suavidade a manar de dois seios”.

A trama organiza-se de modo a parodiar a realidade, a
qual tem na metéfora o seu ntcleo, tal o ser que se desdo-
bra e volta-se para si como espelho do real em sua transfor-
magao. O realismo dessa fabula da continuidade ao imagi-
nério, para la do real, onde perpassa o voo do pensamento.
A histéria transforma-se na abordagem do fendmeno que
percorre a imaginagao, fundindo mito e linguagem, tempo
e realidade. A visdo é a de um onirismo que assalta o leitor
e é posto em pauta por Nilto Maciel, de modo a identifi-
car-se com o Asno de Ouro, de Apuleio, a visdo identificada
com o universo que Poe abordou inaugurando o simbolis-
mo europeu.

O imagindrio projeta-se na figura da égua, dividindo
0 mitico e o temporal, o simbélico e a razdo acauteladora,
a qual subtrai a Pessoa sem frear todavia o humus que d4
sustentagao ao espirito no rapto amoroso. A metamorfose
€ uma metéfora a encobrir o limite do nao-ser, implican-
do em demonologia que 0 homem encarna como abismo e
descoberta de si no entusiasmo e beleza de sua transfigu-
ragao. O aniversério de Dra. Perpétua e a apari¢do da égua
configuram a passagem do racional ao mitico, em cuja es-
fera se desenrola por fim a transformacgao de criaturas su-
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jeitas aos poderes da razdo ardente que da ao individuo a
faculdade de produzir o mito, quer no sentido teoldgico
de esséncias consagradas, quer no sentido bakhtiniano de
carnavalizacdo que preside 0 “p6s-moderno” e a busca de-
lirante de codificacdo do mito em face da Modernidade.

O fetichismo que vigorou com maior intensidade na
Idade Média e assumiu a proporgdo coletiva de uma es-
quizofrenia, ndo estava muito distante do imagindrio de-
tectado em todos os tempos em manchas ou sinais que sdo
nicleos obscuros da representacdo e o artista pinga, am-
pliando desta maneira a imagem que se desdobra do real
na dualidade do simbdlico fundando a estrutura mitica do
ser. Abolir o mito é negar o abismo que precede o funda-
mento do ser. O mudo estado da imaginac¢do tem nas artes
a configuragdo aprioristica do Conhecimento.

Foep Castro CHAMMA

(Revista Literaturan.® 9,
Brasilia, junho de 1994)

CONSERVATORIAS DE PALMA

Os Vardes de Palma [...] encaminha o leitor para uma
questdo cruel: ndo nos faltam institui¢des sélidas, mas
para que servem? Da grande variedade de conservatdrias,
resta a duvida, no minimo incémoda: conservar o que e
para qué?

Nilto Maciel nos revela o que aparenta esconder, com
muito bom humor. Ele nos escamoteia o tema do conheci-
mento, nos equivocos dos vardes da cidade de Palma, que
bem conhecem seus desejos e interesses, mas ndo os ex-
pressam. Inutilmente inventam interpretagdes, decorren-
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tes da ignorancia ou da hipocrisia, sem conseguir invalidar
antiga constatacao de Teréncio: homo sun; humani nihil a me
alienum puto (Sou homem e nada do que ¢ humano me ¢
estranho).

De fato, todos sabem que o tema cultural brasileiro
nasceu e viveu durante muito tempo sob a tutela do Nihil
obstat. Muito tempo depois o substituiu pelo lema Amor
por principio, a ordem por base e o progresso por fim, ime-
diatamente simplificado para Ordem e progresso, por sua
vez traduzido, nas delegacias de policia da década de 1970,
por Ordem é progresso. A substituigdo da conjungao pelo
predicativo revelou enorme ignorancia filoséfica e histori-
ca, além de vocagao indiscutivel para o interdito cultural.
O pior é que a leitura de Comte permitia essa interpretagao
obtusa, no que diz respeito as artes.

O apaixonado de Clotilde criou o tridngulo dos poetas.
Consta de um tridngulo retangulo, medindo 3 medidas em
um cateto, 4 no outro e 5 na hipotenusa. No cateto menor fi-
guram Ariosto, Dante e Homero; no maior, Esquilo, Milton,
Shakespeare e Corneille; na hipotenusa, Cervantes, Moliére,
Calderén, Tasso e W. Scott. O centro do tridngulo é domina-
do por Tomas de Kempis (Tomas Hemerken), que viveu en-
tre 1379 e 1471 e se lhe atribui a Imitagdo de Cristo. A tradi¢ao
de escrever histérias e imitagdes do tipo de Hemerken foi
seguida por G. W. F. Hegel, Giovani Papini (que a completou
com um livro de estética, La corona d’agento), Plinio Salgado
e, segundo consta, Frei Beto. Comte admirava e aconselha-
va a leitura dos classicos de todos os tempos. Propunha, ne
entanto, versdes expurgadas, seguindo a maxima de Tomas
Hemerken: consuetudo consuetudine vincitur (Um costume
é vencido por outro costume) que, alids, também foi aplica-
do com entusiasmo na politica cultural soviética.
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Um historiador do positivismo nacional, Jodo Cruz
Costa, professor da USP nas décadas de 1950 e 1960, de-
fendia a tese de que o marxismo constitufa a continuidade
do positivismo, ou seja, que, na arte, deveria predominar a
estética do realismo socialista. A resultante, na época atual,
foi a existéncia de um cardter mistico aliado a um rapenin-
gue que pde a criatividade numa camisa de forga, tornando
a arte propagandista do presente histdrico. Surgem, entao,
intelectuais apéticos e/ou niilistas. A arte popular, portan-
to, encontra maior liberdade, por exemplo, na vigorosa sa-
tira contra a Guerra dos 30 anos, na série Simplicissimus, de
Grimmelshausen (1622-1676), ou nos romances andénimus
da Idade Média. Talvez também em decorréncia da guerra
fria 0 mundo nunca tenha sofrido o impacto de tantas in-
quisigdes quanto no século XX.

A arte encontraria maior liberdade se ndo se impor-
tasse tanto com freios e observasse com maior atengdo o
transcorrer da existéncia no Novo Mundo, completamente
liberada para todas as iniciativas, como observa Graga Ara-
nha, in A Estética da Vida: “Mas dessa furia foi nascendo
a civilizagdo, amassada no sangue e na lama sobre a ter-
ra maravilhosa. O ouro foi a miragem, depois o poder, a
forca, a primeira revelagao brasileira no mundo cupido e
deslumbrado. Foi o ponto de partida de outras miragens,
e tudo dai em diante é uma ilusdo dourada para 0 mesmo
homem, que antes era subjugado e agora se torna deste-
mido, se coloca em desafio diante da natureza bruta e vai
por arrancos devastando e criando [...] A atividade do ho-
mem brasileiro, cujo fim ser4 a sua libertagao do terror [...}"
com certeza ndo podera bater de frente contra um paredéo
construido para servir de muralha de prisdo. Mais impor-
tante do que esperar lucidez, onde falta até instrugdo, sera
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arar e adubar o terreno de plantio. Para isso contamos com
os esclarecimentos do Os Vardes de Palma, porque ndo ha
como deixar de reconhecer a utilidade mesmo dos seres
mais grosseiros. Afinal, depois de tudo que o foi ensinado
pelos homens de acdo, ndo ha razdes para negar, ao campo
cultural, as mesmas liberdades.

JaimMe CorLier COELI

(Revista Literatura n.° 18,
Brasilia, junho de 2000)

CABRA MARCADO PRA ESCREVER

Na linha da melhor literatura publicada atualmente
no Brasil estd a producdo de Nilto Maciel [...]. Ele nos pée
frente a frente com uma linguagem tecida nas malhas da
alegoria e da metdfora da vida doméstica e urbana, bem
tratada no contexto de sua prosa, propiciando uma leitura
prazerosa.

Maciel ndo tem preocupagdo com a fama, com os ho-
lofotes e com a facilidade de exposi¢do que um certo meio
editorial frequentemente alimenta. Nao. Despojado de afe-
tagbes ou de modismos, sua lavratura centra-se na qualida-
de, esmerado entalhador de textos que é. Embora ja tenha
publicado em editoras de renome, os contos, novelas, ro-
mances e poesias de Nilto Maciel circulam entre seus pa-
res e. Muito bem recebido pela critica especializada, sabe
pen-trar esse universo, sem os condicionamentos da mas-
sificacdo que muitas vezes empurra goela abaixo autores e
livros sem qualidade.

A criatividade desse autor maduro e consciente da fun-
¢ao motivadora da literatura se revela sem muito esforgo.
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Lendo Os Vardes de Palma, |...] a ficgdo encontra seu apogeu,
pois hd uma técnica narrativa que realga a imaginagao, pois
seu enfoque transita num mundo calidoscépico, espectros
de surrealismo ou realismo fantastico. Quem lé suas obras
sabe disto: ela maneja bem as situagdes, sem exacerbacdes
ou pieguices, mas num crescendo, em que a coeréncia nar-
rativa exerce plena comunicagido com o leitor.

Nilto Maciel é escritor para ser lido, relido e compre-
endido, pofque o imprevisivel, 0 mégico, o inusitado, a
alegoria e até mesmo situagdes comuns (tratadas com pre-
cisdo, talento e cuidado estilistico) se desprendem de suas
palavras, pois o autor é um bom carpinteiro nesse género.

D1 CARRARA

(Jornal de Cataguases, MG, 19/3/1995)
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10
NAVEGADOR

(Poemas, 1996,
Editora Cédice, Brasilia)

DENTRO DO SEMPRE NAVEGADO MAR

Este é 0 espaco poético de Nilto Maciel. Local e tempo.
Dele nos inteiramos, ele penetramos, nos banhamos em seu
amanho de rio - e nos identificamos ou nao, com a matéria
(corpo/alma) de seu belo sensivel. O campo poético ndo se
encontra fechado — possui muitos bragos prendedores, pernas
distendidas para o longo alcance e um grande peito que se
entrega e recebe proximidades e lonjuras, todas elas atuando
sedutoramente. Esta presente em uma agdo polarizadora, que
imaniza, completa e parte, e estremece, a unidade mistéria —
pélago, ninho, volume e superficie, profundez e comprimento,
condensacdo de nuvens... Para caminhar sobre um espaco po-
ético, é mister usar calgados leves ou pés levitados e descalgos,
ou nem uma coisa nem outra, sendo 0 movimento ritmico de
um perpasse de alma. Nilto Maciel nos perpassa de alma pela
visdo interna e externa, magica e transformadora, de um Poeta
que permite solver e dissolver, em suas retortas de vidro fragil,
seivas de girassol e trevo proibido, fundir em seu alguidar de
barro sibilante o liquido suspiro da hematita e da libélula. O
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Poeta tem “0s olhos cegos de ndo-ver; os olhos mudos vislum-
bradores da loucura de uma Babel tempestuosa em oceano lar-
go; os olhos surdos, que ndo escutam - veem cantos doloridos
e assustados de morte e soliddo..”. e como se nao bastasse, a
“prépria imensiddo de ser..”. Suas palavras tentam traduzir
enigmas congénitos em suas redomas e labirintos inarreda-
veis e conspiradores. O Poeta compde seus versos de milagre
profundo, mergulhados numa humanidade atormentada, por
vezes contraditéria em figuragdes caracteristicas. Nao se digla-
diam — colocam-se esses pontos de procura, qui¢a de encontro,
em porg¢des e camadas que se amontoam e se revezam, pesa-
das e leves. Sao olhos que se langam e s6 se apaziguam dolo-
ridos na tltima visdo — a da terceira estrofe — dentro da vasta
praia erma - regido/pais/continente —longinqua/préxima, de
ser; de ser, de ser...

A forga do decassilabo, principalmente heréico, é o su-
porte, aporte — para o contetido emocional que soa e traz
até nés forgas e fraquezas exacerbadas de um Poeta — aque-
le que “faz versos como quem se vai..”. Se lemos e ouvimos
Nilto Maciel, percebemos a insistente batida de sua linha
poética que se determina inequivoca em suas unidades de
silaba, vocabulo, palavra, verso, estrofe e, finalmente, po-
ema. E importante que ougamos o som de sua passada e
voz, o toque de seus pifaros e pticaros, o canto dos faunos
e sétiros, ndiades, ninfas, silfides e sereias, que o habitam e
perseguem. Apenas duas rimas declaradas inteiras: a) +¢m
timao e soliddo — (sintagma semantico de algo dizivel,’. 1-
dizivel...(?) — a consideravel distancia de um terceiro a um
oitavo verso; b) ver e ser. Se por um lado outras rimas nu.
se manifestam consoantes, por outro, nada impede que se
faca um equilibrio sonoro o tempo todo, e se registre uma
harmonia duradoura no texto “Navegador”, harmonia essa
que se desprende dos blocos fonéticos. Podemos chama-la
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de rima harmoénica, nascida e ouvida, através da sensibili-
dade, como respiracdo e transpiragdo de cada estrofe.

O poema estd armado sobre reservas de profundidade,
centrado em trés pares de olhos que alcancam, primeiros, se-
gundos e terceiros, dreas que aturdem em sua tormenta, com
seus monstros e vaguidao, com sua soliddo e morte, por meio
de uma cegueira, de uma mudez e de um ensurdecimento,
com certeza, de vaticinio. Nem um vocébulo perdido em sono-
ridade, nem uma palavra desperdicada em formagéo e ideia.
Sao versos corajosamente declamados, arrematados por uma
reflexdo que se detém constatadora e final. O &nimo esta vi-
gilante no decurso de quase todo o texto e cede esse lugar de
vigilia 2 permanéncia que pertence a alma, na frase que a tudo
define: “...imensiddo de ser.”. As imagens que nos chegam
de um campo poético vém com o poder de iluminar todas as
reclusbes da complexa criatura que somos em nosso tropel de
eus. Vém soltar, muitas vezes, nossas fantasmagorias, desnoi-
tadas e madrugueiras, dancarinamente filtradas de lua. Vém
sem procedéncia e a explicagdo que lhes dermos podera tocar
de répido nos detalhes que nem de perto correspondem ao
corpo inaugural desse campo. Para tal, as imagens hdo que ser
poetizadas — provindas, escorridas dessa fonte que ndo péra
de jorrar, desse mar que ndo se basta, dessa pedra que mina o
fio da 4gua maravilhada. Trazem o proprio rosto, um rosto que
ndo é de mais ninguém, feigdo e fotogenia, nuangas e variagoes
de seu corpo flexivel e de sua alma navegada e Navegadora.

Nunca terminamos de ler os belos poemas. Vamos
até eles, retornamos, adentramos, mergulhamos em seu
caudal de inspiracdo, colhemos algas e sargagos, conchas
nostélgicas e rendadas, as maos escorrendo de areia, flo-
res boiando aleatoriamente... De cada vez que vamos, em
cada vez que estamos, existe algo de novo ou de antigo
para registrar mais, descobrir redescobrindo — nervuras
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de cartomancia, fetiches lunares, polidas unhas esmalta-
das, revigorado velho coragdo... Do mesmo jeito que che-
gamos ao poema, ele vem até nés, nos incomoda e atinge,
aloja-se no bolso do culote, pendura-se na lapela como
adereco sinalizador e xifépago... Isso quer dizer que o
belo poema atrai sempre, chama muitas vezes, eletriza e
deslumbra, convida ao devagar, ao navegar, ao patrulhar
caminhos/descaminhos de seu Poeta.

“Navegador” é um texto curto em seu tamanho fisico, e
desdobradamente longo em seu percurso poetizador. Haja pés
e chéo pra se tocarem velozmente! Ora é pelo som que 0 poema
age, ora pela ideia, ora pelo ndo-se-sabe-o-que-seja. Tudo mui-
to solto e preso na gente, sem proezas de intelectualidades: in-
telectualizar a Poesia é amordaca-la, algema-la até, priva-la de
seus espacos de libertacdo... “O conceito dando estabilidade a
imagem poética iria asfixid-la..”. O Poeta nem sabe que sabe,
e as vezes nada sabe mesmo de contabil e lucido, desconhece
férmulas e graficos, extensoes e capacidades, velocidades de
som e luz... porque o que sente — sente por inteiro, e o abrasa
e pacifica, desconforta/conforta, inebria, com suas porcdes de
ar e fogo, seus elixires controversos, transparentes/aluciné-
genos de &gua e lua. A busca de expressao é sua guerra/paz
que, dessa ou daquela maneira, ajeita sua alma e tenta alcancar
aquela de quem Ié e ouve. O sonho do Poeta é comum por um
lado, porque é mortal e humano, de pura labareda e barro,
p6; e incomum do outro, quando convida a ir além de além,
ultrapassando normas e barreiras iguais de um cotidiano 6b-
vio. Seu espaco ¢ diferente dos demais e nele, Poeta e sonho
se infundem, se confundem, intersolvem e coexistem sensivel-
mente invisiveis. Para chegar a esse extremo tal de devaneio,
ndo ha que se aparelhar de projetos e projetis...Simplesmente é
o deixar-se, 0 consentir-se — sob sentidos apaziguadores guer-
reiros em uma comunhéo total. Trata-se aqui do siléncio da
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Poesia, que confere a si mesmo o poder de pairar e transcender
completamente — naquele que o experimenta.

O titulo do texto de Nilto Maciel dd nome ao livro a que
pertence. E frase temerdria, concentrada nominal, sincroni-
camente adjetiva e substantiva, derivada indiscutivel de um
termo verbal ao qual se acresce a determinagdo do sufixo
agente — dor (aquele que age... no caso, aquele que navega
e dirige sua embarcagdo — nave/corpo-espirito, pela am-
pliddo do territério surpreendente e vario do todo-existir).
Visto por outro prisma, o titulo nos oferece a possibilidade
de um encaixe para duas pegas diferentes: navega (verbo) e
dor (substantivo-nucleo do sentimento/molde para o sofri-
mento...). E um acalanto de oceano conduzindo as duas...

Ideias e sonhos amparam os versos do Poeta e neles se
inscrevem. Ndo podem ser radicalmente fortes, romantiza-
damente fracos e pueris, porque se perfazem e levam consi-
go o espirito da imaginagao, que é titereira, sim, mas ndo es-
craviza nunca. Pelo contrario, ird libertar os dois, luminosa e
oniricamente, em suas propostas fiéis. Refugiam-se no verso
e se salvam, porque esse verso ird recebé-los em seu amplexo
e colo de poema, ideias e sonhos que possam crescé-lo no
desempenho de infinito.

Laene Terxeira Mucci

(Revista Literatura n.® 17,
Brasilia, dezembro de 1999)

NILTO MACIEL
NA AVE DA DOR

Nilto Maciel é poeta. Poeta contista/romancista poeta.
Navegador da nave e da ave (ave! eva!) da dor de ser poeta.
Pastor ‘e’a’ dor do Sonho, nauta do Aflito, Sonha'dor da
vida, cirandador da rodamarga do mundo... Poeta.
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E escreve facil e danado como que(m) ch’ora. N&o cria nem
recria palavras: elas sio suas, criadas, e o servem como (ele) as
quer. Bom piloto do mar da lingua, navega seguro e firme, sem
temer abrolhos. De suas plagas baturitezanas e seus ceards ser-
taneos trouxe o gosto da terra, o canto dos galos e a insofridez
dos bodes. Nesse seu novo livro — Navegador — & Dor navega,
funda e fundo. Talvez mais a que inventa do que a que sofre. E
nao é sempre assim, com a Pessoa do verdadeiro poeta?

E a Dor do (c)ego nos labirintos da Maégoangustia, lon-
ge do pais da luz do (c) Eu... E ndo imita ninguém, é sem-
pre o filho de sua Mae. Um filho da mée poeta, Navegante
da noite em cruz ilhada. Na ronda do navegar incerto, sem
velas nem btissola, sem rota nem porto, s6 ele e a poesia...
(leia-se Soliddo!) e a dor incurével de ser. Saio de seu Na-
vegador mareado e marejado de dor. Lavado de sombras as
vezes, quase sempre cambaleando do amaramargo.

Porque seus olhos (de agudo poeta) cegos-mudos-surdos
s6 vislumbram, na Vega da Lira, a sua “prépria imensidao de
ser”. Alias, o antol6gico soneto Destino (p. 85) diz bem do
seu. Mério de Sé-Carneiro, José Régio, Augusto dos Anjos,
Cesério Verde, Antero de Quental nio o diriam melhor.

E esse Marujo da Tristeza voa, do “arranha-céu” “em
voo de circo”, porque A morte ndo tarda. Felizmente, po-
rém, Cavalo negro que “toda noite / passeia pelos campos,
pelas ruas, / em trote de cadéncia musical” (da decadéncia
existencial), a-dor-mece-lhe “ao pé” da cama / e sonha toda
a noite com a vida”...

Nao, pareca embora, NM nao é um Negador contumaz.
Ele é (e 0 diz) “esse menino sem jeito” que navegante “procura
a terra que sua Encantacdo (ainda) ndo descobre... Parece até
que Sisifo (o Rolador da Pedra eterna dos infernos da Dor...)
€ o nume tutelar desse Marinhador da Tormenta/tormento.
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Mal ele namora o cume da montanha (o Porto daPaz), a pedra,
sélida e fria, lhe rola das mdos para o olho do abismo, onde o
Prometeu do Sonho devera novamente ir buscé-la, na tediosa
e desesperante Ansia de culminar a tragica escalada (ou esca-
par do encapelado oceano) em que se debate.

O gado (boi) do NAVE GADO R “h4 muito € apenas ossa-
da” e “agora rumina” seu “passado”. Navegador se abre com
a palavra Ser e se fecha com Nada. Simbélico, ndo? Sobretudo
metafisico, mistico. E doloroso. No Balanc¢o (94) o saldo é este:
“Enquanto, farto e sdo, te deleitas / no vasto leito da mais-
valia, / eume prolongo nesse tormento / ~ operario de coisas
intteis”. Nao haveria af ponta de remorso, do sé olhar nar-
cisico, enquanto a Fome (fruto da mais-valia...) escangalha,
esfarrapa e afoloza o povo?... O poeta sofre e quer “voar pro
Nada, sim senhor”, mas quer de tudo um pouco, “mesmo da
Dor, porém da dor do ser, da dor de ndo ficar e eternamente
ser” (Pretensao, 95). Descrente /desconsolado, o vate compde
e pde com seu aspero Apocalipse um alvo (ou alvo nenhum)
e conclui que “O amor é sem sentido, s6 palavra” e “A eter-
nidade apodreceu no charco / e nenhuma ilusdo sobreviveu
/ a0 nosso apocalipse final” (96). Encerra-se com o Epitéfio
(99), que sintetiza toda a mensagem do volume: “Aqui jaz
quem sempre se sentiu / apenas um punhado de ossos / e
carnes organizados, / que um dia serd o repasto de seres me-
nores. / E nada mais é, / a ndo ser lembranca. / Logo nada
serd, / nem mesmo um ex-ser, / a ndo ser parte do Nada”.
Uma angustiosa e angustiante poesia, sufocantemente bela.

Se critico literario fossemos, desceriamos as andlises
estético/formais/conteudisticas dos poemas de o Navega-
dor. Nestas simples consideragdes de leitor, resta-nos catar
conchas coloridas que as dguas poéticas de Nilto atiraram a
praia, joias que sdo achados ao longo dessa travessia tormen-
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tosa, em que o poeta se (ex)pde de alma nua, nada macio,
mas quase cruel com seu existir. Creio que ele nunca leu (e
fa-lo-4, um dia?) O Caminho da Felicidade de mestre Huber-
to Rohden... Se o fizer, quem sabe seu préximo livro de ver-
sos transmita alguma sombra de esperanga, ainda que remo-
ta, de luz ao fim do ttnel, de saida para o caos labirinto em
que (todos!) nos enredamos, bodes “remoendo as préprias
visceras, / teimosas, presas aos dentes”... (Domador, 50).
Anotem a beleza de versos assim: (Ser poeta, 11) “E sentir
todo o tempo a melindrosa / alma do riso em pranto mergu-
lhada”; (Tempos, 19) “Tento sorrir, [...] / feito 0 menino que
vivia em mim”; (Heranca, 21 a 24) “... ver o tempo correr pe-
los dedos”;... “este cansaco de andar ao redor da macieza no
sangue”;... “um pente de chifre / com que pudesse (amaciar,
digo) amansar a revolta”;... “este semblante poético / que
me faz nado dizer nada”;... “esta furia contida / de tocaiar a
fala e o grito”;... “restou-me esta tristura de boi / a caminho
do matadouro”; (Langor, 33)... “e fazer versos como quem se
vai”. ; (Pintura abstrata, 34)... “como pintor que pinta a prépria
dor”; (Queixa, 39)... “bolha no espaco solta / e que vimente
espouca;... Porém, quando cuidamos, tudo termina em nada,”;
(Domador, 50)... “De que adianta / escancarar a boca, / como
porta de igreja, / se dentro a descrenga / bate contra o teto, /
desassossegado morcego?”; (Contemplagéo, 62)... “Eu, o mais
préximo de mim, / pouco me vejo, / tdo insondével me sin-
to..”. // O meu abismo sou”. ; (O Tempo, 63)... “Hoje, que me
acordei, / ndo sei como acordar”. ; (Desabafo, 64)... “mordia
0 pao do siléncio / que minha mae me doava”. ; (Prometeu
/ Terceiro galo, 65) “Néo adianta voar sobre os muros de 4, /
por mais que eles estejam / a te cercar o quintal”. ; (Sombras,
68).., "Mae, me tira deste precipicio”; (Indefini¢o, 69)... “ha no
fim sombra-6mega”; (Vozes, 73)... “Olho para o nada. Faz si-
léncio”. ; (Cangao sem rima, 75)... “musica que nunca acaba, /
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divida de poesia”. ; (Os dias longos..., 76)... “A dor existe den-
sa, adunca, oblonga,”; (Alma, 79)... “Nossa pequenina alma /
ndo cabe sequer dentro da lagrima / ou do brilho dos olhos de
quem ri”. ; (A fala dos incendiados, 82)... “ — atalhei o grito /
e o transformei em verso”. ; (83)... “a dor / que me plantaste a
vida;... sufoquei-a nas maos / para me fazer poeta”.
Parece-nos que, nesse navegar de Navegador, transcreveri-
amos aqui os poemas da obra, quase todos. Para néo ceder a
tentacdo, basta-nos o prazer de mencionar ainda algumas pe-
cas dessa obra de arte, que mais de perto e forte nos tocaram,
em nosso marinheirar afoito... Heranca é um trabalho doido,
pungente. Minha cangdo do exilio machuca... Escuriddo nos
anoturnece. Seixos nos rola e nos rala. Langor magoa. Queixa
¢ mais do que uma. Banquete bate fundo. Aula de biologia (II)
arrasa. Elegia da meia-idade tem algo de humor triste. llusdes
¢ um soneto porreta. Domador ¢ dos mais belos. Vigilia ¢ o
poeta insone, e s6. Contemplagdo nos abisma em noés. Vin-
ganga é um desesperado ulular na noite. Can¢do sem rima é
o ponto alto. Passagem nédo passa em branco. Destino — disse-
mo-lo antes — é um texto de alta poesia, um senhor soneto. E
sem sons menores fica este Navegador, tdo cheio de amargura,
mas tdo pleno de arte/beleza. Alma do poeta Nilto Maciel.
PauLo NuNEgs BaTista

(Revista Literatura n.® 10,
Brasilia, junho de 1996)

LA RICERCA DELL’INTERIORITA
NELLA POESIA DI NILTO MACIEL

Navegador é una delle pint belle e singolari sillogi di poe-
sie di Nilto Maciel, poeta brasiliano che predilige I'astrazione e
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la metafora: il navigatore é l'uomo che con i suoi occhi scopre il
mondo. La predilezione per 'astrazione é gid visibile scorrendo
soltanto alcuni titoli delle sue liriche: Sogno, Odissea interiore,
Riflessioni, Illusioni, Insonnia, Destino, Immagini, Apocalisse.
La poesia scorre sul sottile filo della introspezione. Il poeta, in-
fatti, sa guardare dentro di sé come dentro ogni uomo, perché
suo intento é rappresentare l'uomo universale e proprio questa
sua universalitd lo rende grande. Francisco Carvalho, uno dei pin
importanti poeti brasiliani contemporanei, nel libro “Textos &
Contextos” dedica uno studio alla sua opera scrivendo che egli ¢,
senza alcun dubbio, uno dei nomi pin rappresentativi della mo-
derna letteratura brasiliana. Autore di racconti, romanzi o poesie,
rivela la straordinaria versatilitd del suo talento creativo. Egli é
un ammirevole scrittore in quanto possiede capacitd, immagina-
zione, invenzione, tecnica narrativa ed espositiva, proprio come
deve possedere un buon narratore. L'intreccio della sua finzione
¢ un complesso ingegnoso di contenuti essenziali, sapendo con
grande abilitd condurre la narrazione o risolvere armoniosamente
le situazioni immaginate.

Bellissima in tal senso ed emblematica é la poesia “Navega-
dor” che da il titolo all'intera silloge. Gli occhi ciechi navigano, alla
sprovvista, in un mare in tempesta, quasi sperdute imbarcazioni sen-
za timone. Ma quegli occhi, che diventano muti, sanno intravedere le
onde che generano la tempesta. Proprio quegli occhi, che in una terza
fase diventano sordi, sanno anche mostrare canti di dolore, di morte e
di solitudine. Il linguaggio metaforico qui é molto chiaro. 1l navigato-
re ¢ l'uomo che deve affrontare la vita quotidiana e tutti i suoi pericoli,
non solo fisici, ma pure sentimentali, politici e sociali. L'uomo ogni
giorno si imbatte in mille problemi. Ma alla fine raggiunge la pace e
la quiete interiore. La poesia richiama un'ode del grande poeta latino
Orazio: «O navis, referent in mare te novi / fluctus. O quid agis?
Fortiter occupa / portum. Nonne vides ut / nudum remigio latus / et
malus celeri saucius Africo /antemnaeque gemant...?» che significa:
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«O nave, nuovi flutti ti spingono in alto mare. Che fai? Entra subito
nel porto. Non vedi come il tuo fianco é scoperto e l'albero é ferito dal
veloce vento mentre le antenne gemono? ». La poesia di Maciel, come
spesso quella di Orazio, é una poesia tutta volta all'infinito. Malgrado
le tempeste e le sofferenze interiori alla fine é la quiete a prevalere.
ANGELO MANITTA

(Jornal Il Convivio n.® 3, ottobre-dicembre
2000, Castiglione di Sicilia (CT), Italia)

NAVEGADOR

Primeiro volume de poesia do autor, muito mais co-
nhecido como ficcionista. Mostra um poeta com bastante
dominio da técnica do verso, um poeta que sabe dar valor
as palavras e que exibe um variado repertério temético (de
admirar em poeta estreante). Convém notar que, na maio-
ria dos poemas, o tom predominante é o de um pessimis-
mo intenso, visceral, o que o impede por sua vez de cair
num romantismo sentimentalista muito comum em poetas
de estilo coloquial como o seu. O coloquial em Maciel con-
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