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‘ ENSAIO

A nesitacdo, o natura
c 0 sobrenatural

ry

recorrente a influén-
cia de Todorov nos
estudos do fantasti-
co. Uma obra publi-
cada na Europa nos
anos 50, e no Brasil nos anos
70 do século passado, ainda
encontra adeptos em nossa
contemporaneidade.

Essa ressondncia perpassa
também em Os fantasticos mis-
térios de Lygia, acredito que a
ensaista entenda, como nos en-
tendemos também, que foi a
partir dele que a critica do géne-
ro atingiu de certo modo o seu
apice, e também por conjugar
objetivos diversos, mas conver-
gentes, fazendo uma aborda-
gem sistematica do fantastico
em particular, a0 mesmo tem-
po em que “resolve” questdes
abrangentes de teoria.

Afonte

Percebe-se que Aila Sampaio
leu com honestidade intelec-
tual Introducao a literatura fan-
tastica (titulo da traduc@o brasi-
leira). Neste livro Todorov for-
mula sua definicdo baseando-
se na hesitacdo representada
pelo leitor implicito, entre acei-
tar ou recusar os fenémenos
que o enunciado narrativo lhe
propbe como sobrenaturais.
Diz Todorov, em sua analise,
acercadisso,que“Ofantésticoé
a hesitacao experimentada por
uma criatura que ndo conhece
as leis naturais, perante um
acontecimento com aparéncia
de sobrenatural”.

Osaspectos

A autora destaca trés aspectos
importantes desta definicdo, na
concepcdo dos termos: “hesita-
cdo”, “natural” e “sobrenatu-
ral”, o que nos parece, particu-
larmente, que o grande “peca-
do tedrico” de Todorov seja a
possibilidade da criacdo do
“efeito fantdstico” estd na capa-
cidade de “hesitar” do leitor,
pois o resultado dessa acéo faz
com que o fantastico ocupe o
tempo da incerteza. Mas con-
vém ressaltar que a concepcdo

de Todorov, segundo Os fan-
tasticos mistérios de Lygia, se
ndo € idéntica a dos seus ante-
cessores que também pon-
tuam o “natural” e o “sobrena-
tural” como elementos indis-
pensaveis na constru¢do do
fantdstico, pelo menos nédo os
contradiz de todo, pois, se por
um lado néo tem o “mistério”,
o “inexplicavel”, o “inadmissi-
vel” que se introduzem na “vi-
da real” ou “mundo real”, por
outro lado ja implica a existén-
cia de acontecimentos do mun-
do natural e sobrenatural, ape-
nas o termo “hesitar” fica por
conta de Todorov que defende
ser a hesitacdo que da vida ao
fantdstico. O importante desta
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sobrenatural, conforme
propostas pelo texto:
categorias puramente
literarias
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definicdo baseando-se
na hesitacdo
representada pelo
leitor implicito

analise é que, sem desprezar
Todorov, soube supera-lo com
abordagem de outras leituras
que enriqueceram profunda-
mente Os fantasticos misté-
rios de Lygia.

Palmilhandocaminhos

Até mesmo nos temas como
“duplo”, “ressurrei¢do”, e “pos-
sessdo”, s para citar alguns, a
autora soube sair da simples
impressdo e da subjetividade,
reconhecendo, no desenrolar
de suas interpretacles, que
prefere ver o fantastico menos
como resultado de uma hesita-
¢do do que como uma énfase
posta na contradi¢do entre o
natural e o sobrenatural. Com

este pensamento, a leitura sai
da concepcao extrinseca para
uma concepcdo intrinseca na
medida em que concebe o natu-
ral e o sobrenatural tdo somen-
te, conforme propostas pelo
texto, isto é, como categorias
puramente literarias. Vejo aqui

fontes e influéncias de teorias
mais ousadas, mas ja bem de-
pois de Todorov, como as de
Irene Bessiere, quando diz que:
(TextoI)

O que aprenderéao seus leito-
res com suas andlises dos misté-
rios de Lygia Fagundes Telles

O QUE ELES PENSAM

Para chegar a conclusao de
que é necessaria uma revisao
nos conceitos do género Fan-
tastico, umavez que a narrati-
vamoderna vai além dos
canones tradicionais, Aila per-
corre um longo caminho. Ana-
lisa os contos de Mistérios, de
Lygia Fagundes Telles, valen-
do-se de textos de outros con-
tistas dos séculos XIX e XX, e
de todo o referencial tedrico
disponivel. Vai a Antiguidade
eIdade Média em busca das
primeiras manifestacoes,
quando o Fantastico ainda
nao havia se consolidado co-
mo estética, propriamente di-
ta. Apds identificar os funda-
dores dessa literatura, a auto-
ra examina cada uma das teo-
rias acerca do género; a partir
do pioneiro H. P. Lovecraft.
Surgem nomes como Roger
Callois, Louis Vax, P.G. Cas-
tex, Jean Bellemin-Noél, Tzve-
tan Todorov, Iréne Bessiere,
Filipe Furtado, Victor Bravo e
outros. Uma pesquisa desse
porte nédo poderia, portanto,
deixar de vir a publico.
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Aletturade Alla Sampaio

Aleitura da analise critica
que Aila Sampaio realizou
acerca da obra “Mistérios”,
de Lygia Fagundes Telles,
convida-nos, e de maneira
prazerosa, a uma releitura
dos contos desse livro,

uma vez que a ensaista, com
um olhar agudo para bem
captar o que de nds se escon-
deu, quando de uma leitura
menos reflexiva, nos aponta
caminhos por que acompa-
nharmos a tessitura das
narrativas, bem como outras
possiveis — mais consistentes
—formas de compreensao.
Por exemplo, somente
agora, é possivel, aquem
ndo se especializa no campo
das leituras analiticas das
composicoes literarias, per-
ceber, com maior nitidez,
que, no conto “A Cacada” es-
tao as entrelinhas do texto
eivadas de simbolismos. To-
das essas narrativas que apre-
sentam como motivo o miti-
co tém o enorme poder de
fascinio, pois, quase sempre,
nos péem diante do impon-
deravel, do inefavel.
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sendo a concep¢io de uma 16gi-
ca da narrativa fantastica, as
vezes formal e temdtica que
surpreendentemente ou arbi-
trariamente para o leitor, refle-
te, sob o aparente jogo da in-
vengdo pura, as metamorfoses
culturais da razédo e do imagina-
rio comunitario.

Umapontuacdo

Notadamente, o autor de rela-
to fantdstico ao se utilizar des-
tes componentes externos (reli-
gido, crencas populares e mito-
logias etc.), a eles ndo se re-
duz, porque o relato fantastico
é um resultado em si mesmo,
como todo relato literario.
(Texto IT)

Osfulcros

Para produzir um livro como
Os fantasticos mistérios de Ly-
gia, ndo bastavam sé os recur-
sos de teorias modernas, mas a
escolha de um corpus que per-
mitisse o revezamento da teo-
ria e da pratica.

Foi explorando com conheci-
mento de causa estes aspectos
que as analises deste livro se
tornaram mais consistentes, e
com o seu conhecimento glo-
bal dos textos de Lygia Fagun-
des Teles, objeto do estudo,
diversos aspectos e pormeno-
res sdo esclarecidos no que diz
respeito a realizacdo de certos
tracos do género, para mostrar
que a questéo do equilibrio dos
elementos nos contos analisa-
dos estd tanto no plano da his-
téria como no plano que se
revela no discurso.

Umamostra

Uma citacdo apenas de uma
passagem do livro quando a
ensaista analisa o conto “A ca-
cada”, por que possa o leior
orientar-se: (Texto III)

Depois de constatar que as
hipdteses néo sdo confirmadas,
a autora tenta reconstruir os
pormenores da cena de modo
imanente, “uma coisa dentro
da outra”, e chega a conclusio:

(Texto IV)

TRECHOS
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é proprio do fantastico emprestar a
mesma inconsisténcia ao real e ao sobre-
natural, reunindo-os e contrapondo-os
um ao outro NUM sG e MesMmo espago e
numa sé e mesma esséncia, que é ada
linguagem e ada narrativa”.

TEXTOII

As narrativas fantasticas se fundamen-
tam, pois, na ambiguidade inerente a
escritura. Se o relato encena um evento
completamente aceitével no seu contex-
to, o efeito fantastico tende a diluir-se,
comoigualmente se diluiria se o evento
fosse totalmente inaceitavel. Ndo é,
porém, o leitor quemn deve tomar essa
decisdo. O proprio discurso é que deve
propicia-la. Os contos fantésticos de
Lygia Fagundes Telles se alicergam na
indefinicdo dos acontecimentos. “Ema-
nuel”, por exemplo, instala o efeito so-
mente no Ultimo enunciado: a chegada
do amante imaginario de Alice é uma
surpresa tao forte para a personagem,
como parao leitor que se vé induzido a
questionar se ele realmente teria chega-
do ou se tudo n&o teria sido apenas uma
brincadeira de mau gosto, elaborada
por Afonso, a fim de pressionar a fragil e
mentirosa Alice. As respostas se per-
dem na interrupgdo da narrativa. Sequer
areagdo da personagem protagonista é
destacada, inviabilizando pistas.

TEXTOII

“No conto “a cagada”, por exemplo, o
herdi fica obsediado pela gravura de
uma tapegaria exposta na parede de
uma loja de antiguidade. A cena da caga-
da, desgastada pelo tempo e pelas tra-
cas, vai dia a dia se tornando mais niti-
da, certificando-o de que o episédio e as
personagens estdo ligados a sua histo-
ria. Sem discernir as razdes da estranha
e obstinada familiaridade comacena, a
suaangustia se avulta, levando-o a criar
hipéteses que a justifiguem”.

TEXTOIV

“Tal convicgdo, no entanto, apenas ates-
taasua lucidez e incrementa o choque
do mundo racional com oiirracional,
quando o evento se configura. A deciséo
de destruir o objeto, tomada apds um
pesadelo, leva-o outra vez aloja e, repen-
tinamente, de simples espectador, o
homem se transforma numa persona-
gem datela. A tapegaria invade o am-
biente, vivificando a cena da cacada,
induzindo-o a penetrar no bosque e
assumir a posicdo da caga”




