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FERNANDO PESSOA, POETA ONTO-COSMICO

NOTA PREVIA

Valemo-nos, neste trabalho, de duas obras basicas:

1) Fernando Pessoa - Obra Poética. Editora Nova Aguilar, Rio de
Janeiro, 1986, 4 impressao da 9* edicao.

Abreviatura: FPOP.

2) Fernando Pessoa - Obras em Prosa. Editora Nova Aguilar, Rio
de Janeiro, 1986, sexta reimpressao da I edicao.

Abreviatura: FPO em P.

N. B.: Os textos e trechos de textos utilizados neste trabalho foram  transcritos
de acordo com as fontes acima citadas, inclusivamente com 0s sinais
editoriais por elas adotados.

Assim:

“[...] leituras impossiveis de uma ou vdrias palavras
[?] leitura duvidosa
(...) lacuna no texto original
(?) ponto de interrogacdo no proprio original”

As aspas indicadoras de citac@o estdo criteriosamente assinaladas.
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O Poeta

Procuraremos ndo cogitar, neste trabalho, do fenomeno Fernando Pessoa

biogréfico, psicolégico ou psicanalitico.

Nio queremos abordar esses aspectos. Interessa-nos apenas aquilo que, de superior,

de dnico, de inigualdvel, abrigou a personalidade, o individuo Fernando Antdnio Nogueira Pessoa. E

nossa inten¢do focar, tdo somente, o seu eu-proteico-lirico, aquele que se dedica a cantar as

maravilhas do Cosmos, debrucando-se perscrutadoramente sobre seus insonddveis mistérios, para,

libertando-se sublimemente das mazelas das contingéncias da vida, al¢ar-se a planos cada vez mais

elevados, da expressdo poética, num voo altaneiro e ... metafisico.

Inspiramo-nos, para adotar essa atitude, em um trecho de uma carta enviada a Jodo

Gaspar Simdes, datada de 11 de dezembro de 1931, em que o Poeta faz uma critica a critica

psicanalitica:

"Desde que o critico fixe, porém, que sou essencialmente poeta dramdtico, tem a
chave da minha personalidade, no que pode interessd-lo a ele, ou a qualquer pessoa que ndo seja
um psiquiatra, que, por hipdtese, o critico ndo tem que ser. Munido desta chave, ele pode abrir
lentamente todas as fechaduras da minha expressdo. Sabe que, como poeta, sinto; que, como poeta
dramdtico, sinto despegando-me de mim; que, como dramdtico (sem poeta), transmudo
automaticamente o que sinto para uma expressao alheia ao que senti, construindo na emog¢@o uma
pessoa inexistente que a sentisse verdadeiramente, e por isso sentisse em derivacdo, outras emogoes
que eu, puramente eu, me esqueci de sentir."

(FP em OP, p.66)

Segundo Pessoa, a chave para entender a fundo e com (mais) verdade o que

escreveu € ter-se em mente que ele € um poeta dramatico.

empatiza-se.

Como poeta, ele sente o impacto das coisas dentro de si: comove-se, emociona-se,

N

Como todo ser humano, ele experimenta, a sua maneira, o reflexo-sentimento das

coisas em sua alma, em seu espirito.
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Como poeta dramdtico, sente-se desapegando-se de si mesmo: como que sente sem
sentir, fazendo-se testemunha (im)parcial de si mesmo, de seus sentimentos, de suas emocdes. Faz-
se, por assim dizer, ator de si mesmo, representando, para si mesmo, num desdobramento singular de
sua personalidade, aquilo que, sentindo realmente, passa a fingir que sente. Sentindo, € poeta;

atuando, € dramatico. Solidariamente.

Como dramdtico (sem poeta), ¢ como aquele que atua, representando sentimentos e
emogodes que em verdade ndo sdo suas, e isso faz com que, num processo de despersonalizacdo, a
mesma emocdo passe a engendrar um novo foco virtual personativo, que, sem existéncia carnal,
passa a ter uma maneira prépria de ser, de sentir, diferente da do individuo em que isso ocorre. E
como se Fernando Pessoa se desdobrasse dentro de si mesmo em diversas personalidades, cada uma
com uma maneira préopria de ser e de sentir e com uma existéncia prépria, chegando até mesmo a ter
sua propria biografia. E essa faceta fundamental da sua obra que lhe imprime um caréter altamente
dramdtico. Podemos ler toda sua obra poética como se fossemos os espectadores de uma pega teatral

em que atores-de-si-mesmos, quase reais, nos passam todas as espécies de emocdes, numa trama

(implicita) altamente envolvente ... e patética.

E para melhor apreendermos o que ha de essencial em sua obra, consideraremos,
nesta oportunidade, apenas quatro personalidades poético-dramadticas, apenas quatro heterdbnimos -

os fundamentais - cujos nomes assim abreviaremos:
. Alberto Caeiro: Ace;
. Ricardo Reis: RR;
. Alvaro de Campos: AdC;
. Fernando Pessoa-ele mesmo: FP.

Fernando Pessoa ele-mesmo é, na verdade, um ortdnimo, ou um heterdnimo

homo&nimo...

T e T
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PRELIMINARES

Sabemos que o Modernismo, que em Portugal, se inicia por volta de 1915,
representa uma atitude estética que, conscientemente, procura novos rumos para a expressao artistica.
A evolugdo do processo literdrio, a partir das origens, em pleno século XII, j4 experimentara, todos
os modos de abordagem do objeto da Literatura, que, grosso modo, consiste numa reelaboracdo da

realidade, filtrada pela sensibilidade e pela Weltanschauung do artista.

Asssim € que o Classicismo vé a realidade concebida como a projecdo, no sensivel,
de realidades arquetipicas. H4, com efeito, a inten¢do de racionalizar a realidade, ou dela apresentar
os aspectos suscetiveis de resistirem 2 apreensdo pela razdo. E a realidade verossimil, a pensada e
ndo a real, e ndo a sensivel, que interessa ao cldssico. A natureza € tratada como uma fonte de
conceitos, de idéias, de generalizacdes. Arvore, para o cldssico, € uma abstragdo que resulta do ser

sensivel depois de despido de todo o contingente, de todo o circunstancial.

O Romantismo, por outro lado, valoriza o sensivel com toda a sua plasticidade: a
natureza impde-se como uma fonte de belezas, de emocgdes, de sentimentos. O proprio homem
sentimentaliza-se em alto grau: suas agdes em face da realidade s@o determinadas pelo coragdo, pelo
impulso sentimentalista e sentimentalizante. A realidade, agora, € a sentida, isto €, a portadora de
elevada carga emotiva. Arvore, para o romantico, s6 pode se referir a uma arvore determinada, da
qual se lembra nos pormenores mais valorativos e que ele viu num determinado lugar, num
determinado momento, suscitando-lhe uma comocgao estética profunda. O necessdrio cede lugar ao

contingente: o acidente prevalece sobre a idéia.
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O Realismo, reagdo declarada contra o Romantismo, procura retomar do
Classicismo a sua preocupagdo pelo objetivismo. A diferenca reside no fato de que naquele, o
objetivismo se exercia sobre o inteligivel, e, neste, € sobre o sensivel. Podemos afirmar, a margem,
corroborando os principios da dialética hegeliana, que o Romantismo representa a antitese de que o
Realismo € a sintese e o Classicismo a tese. O Realismo valoriza na Weltanschauung a observagao.
A realidade, objeto das preocupacdes do realista, é a captdvel pelo exercicio dos sentidos fisicos. E
inerente a este estilo de época a tentativa de fazer uma desmistificacdo da realidade: despoja-la,
quanto possivel, do conceito (e do pré-conceito) e das projecdes sentimentalizantes do eu sobre ela.
Arvore, para o realista, é aquela arvore representada em todos os seus aspectos de realidade, quer
sejam valorativos, quer sejam depreciativos. Arvore é exatamente aquilo que ela é quando

observada sem qualquer pré-conceito ou pds-conceito - no sensivel.

O Simbolismo surge como uma reacao, uma revolta, contra a realidade apresentada
nua e cruamente pelos realistas. O Simbolismo nao pode admitir a concepcao realista que se centra
numa mundividéncia caracterizada pela dicomotizagdo da realidade em dois compartimentos
estanques, separados e incomunicdveis: o eu € o nao-eu. Entre um e outro, havia de, por forca da
mesma complexidade da realidade do todo, haver algo em comum que possibilitasse a comunicagdo e

interacdo entre todos os niveis e planos do universo. Mas ndo a mera projecio de sentimentos.

Corresponde o aparecimento dessa estética ao progresso da Psicologia e, ipso facto,
a preocupacdo de estudar o homem interiormente, procurando investigar a origem e natureza dos
impulsos que o conduzem a ac¢do. O apelo do interiorizar-se logo é aceito e mostra-se uma aventura
fascinante. Buscando surpreender o que de mais intimo , inescrutdvel, indefinivel, hd no homem - o
estado d’alma -, em toda sua fugacidade, na sua mesma intimidade, o poeta comeca a intuir, no seu
auto-escavar-se, uma realidade palpitante: a da sua identificagdo com o outro, a principio, através de
meros denominadores comuns um tanto esbatidos. Ha, a partir disso, a tomada de consciéncia de
que exatamente no indefinivel estava a potencialidade que haveria de permitir uma reelaboracao
mais fantdstica e - quicd - mais auténtica da realidade. O passo seguinte foi a nocdo de
identificacdo do eu com o todo. O caminho era promissor: a grande angustia metafisica que, de
longa data, assolava o homem, poderia ser enfrentada e, talvez, vencida. Mas, preocupando-se
demais com a investigagdo no plano abstrato, o investigador perdeu-se num mar de impressoes
cadticas, que, por ndo serem submetidas a uma ordenacdo légica, sistematicamente levaram ao

naufrdgio ... e quantas pérolas maravilhosas ndo produziram os simbolistas!
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O homem tudo tentara no sentido de reelaborar esteticamente a realidade de uma
maneira vélida e falhara. Onde a razdo do fracasso? - Seguramente na parcialidade dos “métodos”
utilizados. Urgia empreender um novo caminho. E este surgiu como uma sintese (essa era a
inten¢do) de tudo o que antes fora tentado, parceladamente, em vao. E assim se chegou a adocdo de
uma estratégia que incluiria a razdo, os sentimentos, os sentidos, a imaginacdo. Deveria haver um

certo equilibrio entre esses elementos... Esta a plataforma de

O Modernismo: reelaboragdo da realidade utilizando todas as possibilidades
disponiveis. Deste fato, a caracteristica marcante desse amplo movimento rico em —ismos: a
liberdade na forma, nos métodos, nos temas, na expressdo. Entretanto, ha de se notar que essa
mesma desmedida liberdade acarretou multiplas tentativas de interpretar a realidade, que falharam
por falta de unidade e excesso de contingencialidade. Usava-se a soma de processos estanques, mas
ndo a sintese deles, sintese essa que teria de se fundamentar em sua interseccionalidade. E esse
ultimo conceito - demonstrou-o Pessoa - € chave na empresa poética que vise ndo ao transitorio, ao
circunstancial, mas ao absoluto, ao universal, ao enfoque de relacdes validas, hoje e sempre, no
plano cdésmico. Aqui a grande missdo do poeta: procurar extrair, pela intuicdo, do efémero,
elementos que possibilitem a constru¢do de uma cosmovisdo cada vez mais real, mais verdadeira:
procurar fazer com que a assintota-interpretacdo da Vida e do Universo ndo detenha sua marcha em
direcdo a Verdade. E isso, queremos crer, poderd se realizar através da estreita cooperagdo Poesia-
Viver-Ciéncia-Filosofia-Religido, entendida cada uma  dessas disciplinas ou preocupagdes

amalgamantes como superiormente concebida e organizada.

E Fernando Anténio Nogueira Pessoa, que por aqui esteve no periodo de 13 de
junho de 1888 a 30 de novembro de 1935, representa e transcende, em muitos aspectos e sentidos, o

que o Modernismo preconizava.

T TEE T
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UMA VIDA EM HOLOCAUSTO A VIDA

Parece-nos que Fernando Pessoa se realizou em alguns - poucos - aspectos
vivenciais fundamentais, deixando de lado - num exercicio livre e deliberado de consciéncia - um
deles: o entregar-se a vida, na investigacdo consciente do viver, para, racionalmente, chegar a Vida,

impediu-o de viver

“Nao conto gozar a minha vida; nem em gozd-la penso. Sé quero torni-la grande,
ainda que para isso tenha de ser o meu corpo e a (minha alma) a lenha desse fogo. Sé quero torna-la
de toda a humanidade; ainda que para isso tenha de a perder como minha.”

(De uma nota publicada pela primeira vez na primeira edigdo da FPOP - p. 1.)

e também de Viver, como veremos no devido tempo. Viveu para o, e pelo saber: “esqueceu-lhe” o
conhecer. Talvez (Talvez? - Certamente) por isso, tenha sido tdo desgragado; por isso, tenha sido

tdo poeta...

Sabia-se, sentia-se, portador de uma grave responsabilidade, sabia ter recebido de
Deus uma missao terrivel e gloriosa: a de exercer uma ac¢ao em prol da humanidade, usando para isso
o génio com que fora dotado, e tudo fez para dar cabal cumprimento ao divino mandato. Nao podia
contentar-se com uma arte que fosse mera arte, mero ornamento, mera fonte de prazer estético: sua
obra havia de voltar-se - e voltou-se - para a tentativa de deslindamento do sentido da vida e do
universo, ndo sO porque tal mister se reveste, em si mesmo, de grandiosa beleza, mas também e
principalmente porque isso iria - poderia - contribuir de alguma maneira para o despertar mais

vivido da consciéncia do homem.

Leiamos um trecho de uma carta, datada de 19 de janeiro de 1915, que enviou a

Armando Cortes-Rodrigues:
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“De modo que, a minha sensibilidade cada vez mais profunda, e a minha consciéncia
cada vez maior da terrivel e religiosa missao que todo o homem de génio recebe de Deus com o seu
génio, tudo quanto € futilidade literdria, mera arte, vai gradualmente soando cada vez mais a oco e a
repugnante. Pouco a pouco, mas seguramente, no divino cumprimento intimo de uma evolucdo
cujos fins me sdo ocultos, tenho vindo erguendo os meus propdsitos e as minhas ambicdes cada vez
mais a altura daquelas qualidades que recebi. Ter uma acdo sobre a humanidade, contribuir com
todo o poder do meu esfor¢co para a civilizacdo vém-se-me tornando os graves e pesados fins da
minha vida."

(FPem OP, p. 53 e 54)

Tinha a sua de ser uma arte util; tinha de ser uma arte bela, extremamente bela,
cada vez mais bela. Kalo's kot ‘aye8o'sc. Um legado belo e bom para o seu tempo, para a posteridade.
Havia que dar conta da missdo; havia que dar conta da arte-missdo, buscando aperfeicod-la mais e

mais em busca da expressdo perfeita, de uma expressao mais perfeita:

"E por isso o meu proprio conceito puramente estético da arte subiu e dificultou-se:
exijo agora de mim muita mais perfei¢do e elaboracdo cuidada. Devo a missdo que me sinto uma
perfei¢@o absoluta no realizado, uma seriedade integral no escrito."

(Id. p.54)

Seu grande sonho se cumpriu: sua vida, transmutada em pérolas belissimas, de

uma beleza tnica, singular, tornou-se um dos mais preciosos tesouros literdrios de toda a
humanidade! Quem delas se achega e sente o impacto do seu verbo forte, que ecoa no Infinito; do
seu estro impar, que nos arrebata para uma dimensdo de puro fascinio, ndo pode deixar de navegar
metafisicamente em suas dguas. Ler Pessoa é ter de enlevar-se, é ter de refletir nos profundos

mistérios do Cosmos. Ler Pessoa € ter de fruir, € ter de meditar. E ter de maravilhar-se...

T e T
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UM POETA E MUITOS POETAS

Pessoa como que parte de uma exortacdo legada pelo Senhor, para encetar o

caminho da escalada ou da auto-escalada, ou da escavagdo ou auto-escavagao:

“Mas bem-aventurados os vossos olhos, porque véem, e 0s vossos ouvidos, porque
ouvem.”

(Mateus, 13:16)
Confronte-se com:

“Deixo ao cego e ao surdo
A alma com fronteiras,
Que eu quero sentir tudo

De todas as maneiras.”

(Op. Cit., p. 407)
Assim € que se fragmenta em diversas pessoas para poder assumir imparcialmente

diversas perspectivas parciais, a fim de poder ser o um e o todo, através das partes:

“E como sao estilhagos
Do ser as coisas, dispersas
Quebro a alma em pedagos

E em pessoas diversas.”

..................................... (Op. Cit., p.407)
Para melhor entender o estilhacamento do ser manifestado em coisas, em itens de
realidade, ele se fragmenta a si mesmo, para, num processo de espelhamento, poder sentir, de uma
maneira vivida, o que isso pode significar. O que o ser fez para criar, para existir-se, ele o faz para

recriar, num movimento interpretativo-lirico de alta dramaticidade e intensidade cosmovisiva.

10
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E tudo na ansia de romper fronteiras, em p6és do saber. E realmente, foi o saber, o
procurar saber, que lhe norteou a produgdo poética, agrupada na obra de quatro heterdnimos
principais: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos e Fernando Pessoa ele-mesmo. E cada
um desses ‘“pedacos”, dessas ‘“pessoas diversas”’, representa um sistema diferente de vida-
abordagem. H4 um elemento, entretanto, presente em todos: o primado da razdo, do pensar. Destes,
o heterdbnimo mais importante, porque elemento diretor, seletor, organizador, sintetizador e
verdadeiramente reelaborador é Fernando Pessoa ele-mesmo, que se estriba fortemente na razdo,
procurando equacionar angustiantemente, metafisicamente, a Realidade, que chegava até ele através
de lampejos 4timos, esquivos, por meio da intui¢do. E ele, auxiliado por seus heterdnimos
(verdadeiras pessoas apresentando dispares opinides e colocacdes perante o mundo e a vida),
procurava, a partir da realidade sensivel, relativa, ilusdria, atingir a Realidade inteligivel, verdadeira,

absoluta...

Desta maneira, toda a angistia do processo, ao cabo, centra-se no ortdonimo, que
ndo consegue realizar o passo alquimico saber-conhecer, necessario ao encontro de si mesmo.
Impedia-o a mesma razao:

“Nada sou, nada posso, nada sigo.
Trago, por ilusdo, meu ser comigo.

Nao compreendo compreender, nem sei

Se hei de ser, sendo nada, o que serei.” Id.,p.71)

Notamos, principalmente, no trecho:  “Nido compreendo compreender”, a
problemadtica acima exposta. Quig¢d, nela, a mola temética do estro pessoano: o Poeta compreende
(equaciona a realidade com vistas 2 Realidade), entretanto, ndo consegue compreender compreender
(abranger, assimilar, tornar item de convic¢do, de fé) o equacionamento: sabe, mas ndo consegue
conhecer. Conhecer é bem mais profundo do que meramente saber: conhecer € algo intimo em que
h4 comunhio, vivenciagio consciente da realidade. E bom lembrar que nas Escrituras este verbo tem

o sentido de intercurso sexual...

TT TEE T
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0OS HETERONIMOS

Deixemos, por ora, o ortdonimo e voltemo-nos aos outros heteronimos, para, da

base, comecgarmos a re-erigir interpretativamente o edificio deste portentoso intento.

Percebemos, ji, que deve haver organicidade e unicidade no aparente caos e
dispersao oriundos da fragmentacdo da personalidade (mas ndo da individualidade) de Fernando
Pessoa. A despersonalizacdo levou-o ao dramdtico, a assuncdo de diversos papéis no palco,

estendido sobre a 1amina do microscépio percuciente da inteligéncia e do génio.

Examinemos, quanto possivel, o contributo de cada poeta na consecuc¢do do
ambicioso cometimento. Antes de mais nada, caberia fixar os atributos de cada heteronimo, as suas
“credenciais”, e assim também a sua missao. A sua missdo - frisemo-lo -, pois a mensagem so té-
la-emos com o ortdnimo. E isso veremos no devido tempo. De cada heterbnimo, agora,

procuraremos abordar o essencial.
E o que fazemos a seguir.

Serd esta uma viagem altamente dramatica.

T TEE T
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ALBERTO CAEIRO

E o poeta do sensivel, dos sentidos, que procura estabelecer o “conceito direto das
coisas”’, um conceito em que a coisa seja pura e simplesmente a coisa pura e simples que ela é em seu

manifestar-se, em seu estar-se manifestando objetivamente na realidade real:

“Referindo-me, uma vez, ao conceito direto das coisas, que caracteriza a sensibilidade
de Caeiro, citei-lhe com perversidade amiga, que Wordsworth designa um insensivel pela expressao:

A primrose by the river’s brim
A yellow primrose was to him,
And it was nothing more.

E traduzi (omitindo a tradug@o exata de primrose, pois ndo sei nomes de flores nem de
plantas): “Uma flor & margem do rio para ele era uma flor amarela, e nao era mais nada.”

O meu mestre Caeiro riu. “Esse simples via bem: uma flor amarela ndo é realmente
sendo uma flor amarela.”

Mas, de repente, pensou.

“H4 uma diferenga”, acrescentou. “Depende se se considera a flor amarela como uma
das varias flores amarelas, ou como aquela flor amarela s6.”

E depois disse:

“O que seu poeta inglés queria dizer é que para o tal homem essa flor amarela era uma
experiéncia vulgar, ou coisa conhecida. Ora isso é que ndo estd bem. Toda a coisa que vemos,
devemos vé-la sempre pela primeira vez, porque realmente € a primeira vez que a vemos. E entdo
cada flor amarela € uma nova flor amarela, ainda que seja o que se chama a mesma de ontem. A
gente ndo é j4 0 mesmo nem a flor a mesma. O préprio amarelo nio pode ser ja o mesmo. E pena a
gente nao ter exatamente os olhos para saber isso, porque entdo éramos todos felizes.”

(POSFACIO - NOTAS PARA A RECORDACAO DO MEU MESTRE CAEIRO -. FPOP., p. 181)

Notamos no trecho acima a importancia que € dada ao ver s6 ver, ao ver despido de
quaisquer aderéncias interferenciais, a este ver puro em que a sensibilidade do Poeta se veste de
sentidos, de sensacoes:

“Creio no mundo como um malmequer,
Porque o vejo. Mas ndo penso nele

Porque pensar é ndao compreender...

13
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O Mundo ndo se fez para pensarmos nele
(Pensar € estar doente dos olhos)
Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo...

Eu nao tenho filosofia: tenho sentidos...”

................................................................. (Id., p. 204 e 205)

Do trecho, dois versos especialmente importantes:
- “Porque pensar € ndo compreender...”

O pensamento, discursivo e associativo, impede que se compreenda (se abranja,
se assimile, se capte integralmente) a realidade como ela €. Isto é, o pensar obsta

a “o conceito direto das coisas”.
- “Eu nao tenho filosofia: tenho sentidos...”

Caeiro ndo possui filosofia: apenas sentidos, apenas a preocupagdo de captar a
realidade, restaurando-a fidedignamente, maxiobjetivamente. Nao lhe cabe o
interpretar as coisas, o ir em pensamento, em reflexdo para além delas mesmas. Para
ele a coisa é, se seria, o arquétipo um e unico dela mesma. A coisa se manifesta em
uma unica dimensdo, aquela em que ela existe. Assim, dentro da 6tica de Caeiro,
ndo seria proprio se falar de outras dimensdes, ou mais sutis, ou mais grosseiras, da

coisa.

Destarte, nao possuindo filosofia, nao agasalha, ndo pode agasalhar preocupacdes

metafisicas:

“Pensar no sentido intimo das cousas
E acrescentado, como pensar na saude
Ou levar um copo a dgua das fontes.
O unico sentido intimo das cousas

E elas ndo terem sentido intimo nenhum.”

................................................................. (FPOP, p. 141)

E exatamente esta a missdo de ACe: abordar as coisas, afastando-as de todo pré-
conceito e pds-conceito. Atingi-las, a elas, elas-mesmas, no puramente sensivel. Sem nada

acrescentar-lhes, nem subtrair-lhes:

14
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“Li hoje quase duas paginas
Do livro dum poeta mistico,

E ri como quem tem chorado muito.”

“Gragas a Deus que as pedras sdo sé pedras,
E que os rios ndo sdo sendo rios,

E que as flores sdo apenas flores.”

...................................................... (FPOP., p. 153)

Poeta do méaximo objetivismo, procura eliminar qualquer possibilidade de

interseccao entre o sujeito e o objeto:

“E o0 homem calara-se, olhando o poente.

Mas que tem com o poente quem odeia e ama?”

............................................................................ (FPOP., p. 155)

Percebe que, para atingir a meta a que se propde - que se figura uma equagdo
muito simples, na verdade, a mais singela de todas: x =x -, tem de eliminar todo condicionamento

a que o submeteu o pensar acumulado de geragdes e geracgoes:

“Procuro despir-me do que aprendi,

Procuro me esquecer do modo de lembrar que me ensinaram,”

................................................................................................... (FPOP., p. 160)

O objetivismo, levado as ultimas conseqiiéncias, fa-lo-ia preocupar-se apenas e

unicamente com a existéncia, suprimindo-se totalmente quaisquer especulacdes sobre a esséncia,

sobre qualquer sentido intimo das cousas:

“Sim, eis o que os meus sentidos aprenderam sozinhos:
As cousas ndo tém significacio: tém existéncia.

As cousas sdo o unico sentido oculto das cousas.”

................................................................................... (FPOP., p.157)
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Vejamos bem : “os meus sentidos aprenderam sozinhos”, isto €, sem a
interferéncia de qualquer outra coisa, como condicionamento cultural, opinides aprioristicas,

sentimentos, fantasia, reflexdo, verdades intocaveis do establishment...

E notamos, ao demais, que ACe ¢é, paradoxalmente, anti-espiritualista

essencialmente (!).

Sua preocupacdo maxima ¢é a de coletar sensagdes e armazend-las como
pensamentos, isto é, de tentar transformar os dados sensiveis em idéias. Frisemos: armazenar dados

sensiveis (ou melhor, ideo-sensiveis) , captdveis primalmente pelos sentidos, € sua missao:

“Sou um guardador de rebanhos.
O rebanho € os meus pensamentos.

E os meus pensamentos sdo todos sensagdes.”

“Por isso quando num dia de calor

Me sinto triste de goza-lo tanto,

E me deito de comprido na erva,

E fecho os olhos quentes,

Sinto todo o meu corpo deitado na realidade,

Sei a verdade e sou feliz.” (FPOP, p. 146 e 147)

Entramos, aqui, em contacto com o verbo fundamental, niicleo-caracterizante da
estética de Caeiro: pensar-sentir, imagem pdlida do processo de sintese baseado no sentir (=
recolher sensagdes) e no pensar (= ordenar coerentemente), com vistas a reconstru¢do do real

sensivel, o unico e verdadeiro real para Caeiro.

Seu conceito de felicidade € - tinha de ser — muito singular: consiste, vemos, em

eliminar o sentir (de sentimentos, de intui¢ds), através do sentir (de sentidos).

Poderemos, neste passo, ser tentados a aplicar a razdo de dltimas conseqiiéncias,
para determinarmos o que €, em profundidade, em esséncia (ou em existéncia ?), (ou em existéncia-
esséncia?), a felicidade, para ACe. A distancia-tempo entre o objeto e o sujeito € infima, durante o
fendmeno da percepcdo: entre o ver e o objeto visto (ou melhor, sendo visto), na verdade, medeiam

infinitésimos de segundos; isto é, o tempo, enquanto hd o sentir (dados sensiveis), praticamente
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estagna-se. O sujeito localiza-se no presente (ou no eterno?) e, como ndo sofre a influéncia de
pensamentos (o ato de sentir € o préprio pensar), é feliz: nado é perturbado nem pelo passado (com

suas recordacdes), nem pelo futuro (com suas preocupagdes e anseios). Muito 16gico, nao?

Ora, como Caeiro se define como um “guardador de rebanhos”, isto é, como um
coletador de pensamentos que sdo sensagdes, devemos concluir: Caeiro vive no presente, Caeiro

quer o momento presente.

Depois desse malabarismo interpretativo (prenhe de requintes e tdo ao gosto de

Fernando Pessoa), poderiamos exultar... Qual a nossa surpresa, quando encontramos logo adiante:

“Vive, dizes, no presente;
Vive s6 no presente.
Mas eu ndo quero o presente, quero a realidade;

Quero as cousas que existem, nao o tempo que as mede.

O que € o presente?
E uma cousa relativa ao passado e ao futuro.”

“Nao quero incluir o tempo no meu esquema.

Naio quero pensar nas cousas como presentes, quero pensar nelas como cousas.
Nao quero separd-las de si-proprias, tratando-as por presentes.

Eu nem por reais as devia tratar.

Eu ndo as devia tratar por nada.

Eu devia vé-las, apenas vé-las;

Vé-las até ndo poder pensar nelas,

Vé-las sem tempo, nem espaco,

Ver podendo dispensar tudo menos o que se veé.

E esta a ciéncia de ver, que ndo é nenhuma.” (FPOP, p. 178 ¢ 179)

Os dois primeiros versos apresentam uma grande tensido expressional, podendo a
forma verbal vive ser interpretada, ou como o nucleo de uma declaracdo em o que o referido € de
terceira pessoa, ou, entdo, como uma exortagdo, solicitacio ou conselho, em que o referido é de

segunda pessoa do singular do imperativo. O primeiro caso, remete para um contexto em que alguém
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que esta falando do Poeta € por ele surpreendido. O segundo caso, para um contexto em que alguém

se dirige ao Poeta, com ele mantendo um didlogo.

Parece-nos que a segunda alternativa é mais adequada, por estar de acordo com a
postura diddtica, que deve, de alguma forma, animar a sua obra. Essa é, pelo menos, a intengdo que
declarou. E como se o Poeta, auscultando a mente investigativo-interpretativo-fruidora do leitor (ou
do espectador), a ele se dirigisse, buscando, a partir do ponto a que chegou o interlocutor, corrigir o

seu fluxo de entendimento, usando para isso uma pedagogia de cunho altamente contrutivista...

Voltemos, apds essa breve digressdo, que se nos figurou necessdria, a linha-nicleo

da argumentacao, para enfatizar, ainda uma vez, o cariter de missdo da sua obra.

Pois é ... O que pretende Caeiro € ainda mais dréstico, mais radical: é eliminar o
relativo do relativo, o relativo do sensivel, através do ver. Vale dizer: apreender a esséncia da

existéncia!

O que seria, entdo a felicidade para ACe? - Nao h4 titubear: a coeréncia de uma
postura coerente até na propria incoeréncia:
“As quatro cancdes que seguem
Separam-se de tudo o que eu penso,
Mentem a tudo o que eu sinto,

Sao do contrario do que eu sou.”

..................................................... (FPOP, p. 148)

Seguem-se quatro cangdes em que notamos exatamente aquilo que se
opoe frontalmente ao idedrio temadtico, estético e filoséfico de Caeiro: a intersec¢ao
entre o0 eu € 0 ndo-eu, das quais destacamos estes versos:

“No meu prato que mistura de Natureza!
As minhas irmas as plantas,
As companheiras das fontes, as santas

A que ninguém reza...”

.................................... (FPOP, p. 148 ¢ 149)

obriga-nos a concluir: a felicidade para Caeiro estaria no a-tempo, no a-espaco, na incomog¢ao, na

auséncia nirvanica de impulsos mentais condicionados e condicionantes.
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Paréntesis.

Caeiro, além de procurar extenuantemente se definir de uma maneira positiva, fa-lo
também negativamente. Para ndo haver qualquer divida em relacdo a radicalidade da sua postura
estético-consciencial, ele se apresenta nesses poemas tal como jamais poderia ser. Indefine-se

momentaneamente para melhor se definir.

Paréntesis fechado.

Supondo-se, por um momento, que tal estado nirvanico de consciéncia pudesse ser

atingido, o que terifamos? Ainda nesse particular, Caeiro parece nos querer dar a resposta (mentada

ou “fingida”?):

“Estou doente. Meus pensamentos comecam a estar confusos
Mas o meu corpo, tirado as cousas, entra nelas.

Sinto-me parte das cousas Com ............cc.oeeenee

E uma grande libertagdo comeca a fazer-se em mim,

Uma grande alegria solene como a de eu estar vem

(?) [Um verso ilegivel.]" (FPOP, p. 174)

Ainda aqui, a sede de coeréncia. A determinacdo que se impde permite-lhe ir até
aonde o levam os sentidos. Ha4, outrossim, um verso: “Mas meu corpo tirado as cousas, entra
nelas.”, que nao deixa margens a dudvidas: o afastar-se das cousas fé-lo, paradoxalmente,
aproximar-se delas, ou mais: fé-lo entranhar-se nelas, até o ponto de haver uma total identificacao
com elas. H4 uma como expansao da consciéncia, ndo analisdvel (ou mesmo detectdvel) pela razao
discursivo-sensoria, e que Caeiro ndo pode apreender pelos sentidos. O unico recurso € falar ... ndo

falando, apenas sugerindo, omitindo, calando...

E nesse momento temos Caeiro (a quem Fernando Pessoa chama de mestre)
identificando-se com o ortonimo (e com AdC, como veremos), € ... terminando sua missao: a

constru¢do do eu (ou do EU?) incondicionado (ou descondicionado).

Caeiro é o mestre: € aquele que assenta solidamente as bases para o advir, que tem

como proximo estagio o heterdnimo Ricardo Reis.
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Finda a missdo, retira-se, procurando a duras penas manter-se fleugmaticamente

impassivel, como convém a um mestre de sua estirpe:

“E talvez o ultimo dia da minha vida.”
Saudei o sol, levantando a mao direita,
Mas nao o saudei, dizendo-lhe adeus,

Fiz sinal de gostar de o ver antes: mais nada.” (FPOP, p. 180)

E hora de partir, para nunca mais voltar: o sol, sé o de antes: ja ndo hd mais o sol
de amanhd, nem mesmo o de hoje. Para quem nem mesmo o presente era suficiente, a Gnica coisa

que resta € o passado, o nada ...

TT TEE T

20



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

RICARDO REIS

Seria o poeta do fruir, através do fluir e do deixar fluir. Procura adotar a postura

veiculada nas odes horacianas. O epicurismo de sua atitude fa-lo ter, como norma fundamental do
viver, a aceitacao:

“S6 de aceitar tenhamos a ciéncia,

E, enquanto bate o sangue em nossas fontes,
Nem se engelha conosco

O mesmo amor, duremos,

Como vidros, as luzes transparentes

E deixando escorrer a chuva triste,

S6 mornos ao sol quente,

E refletindo um pouco.” (FPOP, p. 194)
Aceitacdo: sem se comprometer muito, sSem muito se entregar: a aurea

mediocritas € o colimado. Nao entregar-se, estar apenas morno ao sol quente, € aceitar; aceitar é ser
... feliz, ter equilibrio no viver.

E € por isso que Reis € o poeta do Nés, da aceitacdo da tepidez do
convivio humano:

“Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.
Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlacadas.

(Enlacemos as maos.)”

................................... (FPOP, p. 190)

H4, quando muito, um convite solene, altivo, sem instancia, sem exigéncia. O tom

¢ de total naturalidade, em que o que se busca, sem se buscar, sem qualquer ansiedade, é o apoio
mutuo, num idilio ameno.
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Elemento importante para o viver, de acordo com a temdtica de Reis, € a natureza:

¢ ela que, por sua beleza, cores, formas, flores, rios, aves, etc., afasta o homem de preocupacdes,
fazendo-lhe a “vida leve”:

“Sé o ter flores pela vista fora
Nas dleas largas dos jardins exatos
Basta para podermos

Achar a vida leve.”

......................................... (FPOP, p. 191)

A natureza € a, entretanto, tocada de inocéncia, de ingenuidade, de impolui¢do. E
a natureza natural que, recuada para os tempos miticos dos deuses, apresenta-se pura, pré-“humana’.

Assim, € caracteristica pertinente em sua obra a presenca constante dos deuses e das entidades
mitolégicas:

.................................................................. (FPOP, p. 191)

“O Deus Pa niao morreu,
Cada campo que mostra
Aos sorrisos de Apolo

Os peitos nus de Ceres —

......................................... (FPOP, p. 189)

Grande co6pia ha de tais exemplos, que podem ser facilmente multiplicados pelo
leitor.

Na verdade, poucos itens civilizacionais encontramos nos poemas de Reis.

Quando ocorrem, remetem, por associagdo ou contigiiidade, a referida natureza natural. Assim,

podemos encontrar: flauta, ébolo, rodas, carro, taca, vinho:

..................................................... (FPOP, p. 190)
(flauta remete a Pa, por contigiiidade.)
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“E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro sombrio”

............................................................................................... (FPOP, p. 191)

(6bolo associa-se a barqueiro sombrio (Caronte, o arrais dos
infernos), que remete aos tempos miticos.)

“A leve pedra que um momento ergue
As lisas rodas do meu carro, aterra

Meu coragdo.”

...................... (FPOP, p. 207)

(rodas, associadas a carro, evocam a concep¢ao mitoldgica que figura
0 homem como um cocheiro que guia um carro tirado por dois cavalos:
um branco (a razdo) e outro negro (os instintos).)

““Nio s6 vinho, mas nele o olvido, deito

.............................................. (FPOP, p. 213)

(vinho e taca, aqui, remetem-se, pelo despojar-se do passado
(“olvido™), ao carpe diem, a preocupagdo de fruir o momento presente.)

Esta ambiéncia pagi-paradisiaca ndo poderia ser perturbada pela idéia molesta,
negativa, acabrunhadora, da morte: ¢é ela quase sempre referida indiretamente, através de torneios

frasais alegdrico-mitoldgicos, que, por assim dizer, suavizam o peso dessa terrivel instancia de

realidade:

................................................................. (FPOP, p. 191)
As Parcas sdo trés divindades dos Infernos, senhoras da vida dos homens , cuja trama fiam em
uma roca.
Cloto escolhe os fios e segura a roca: preside o nascimento.
Laquesis faz girar o fuso, fiando o tecido da vida.
Atropos corta o fio com sua inexordvel tesoura, pondo fim a vida do homem.

“Ser acabado pelas Parcas” significa, portanto, chegar ao fim da caminhada para se entregar aos
bracos da morte.
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“Que trono te querem dar
Que Atropos to nio tire?”

........................................ (FPOP, p. 192)

“Ao encontro fatal

Do barco escuro no soturno rio,

E os nove bragos do horror estigio,
E o regago insacidvel

Da pétria de Plutdo.” (FPOP, p. 192)

Estigio — referente a Estige.

Estige, “o soturno rio” que rodeia sete vezes os Infernos (reino dos mortos). Esse
rio liga o reino dos vivos recém-mortos ao reino dos mortos. Para atravessa-lo, o meio de
transporte € o “barco escuro” do arrais Caronte.

Plutao — rei1 dos Infernos, deus dos mortos.

O trecho todo, portanto, remete a idéia de morte. Tudo de uma maneira bem velada.

“Corta a flor como a ele
De Atropos a tesoura.”

.................................... (FPOP, p. 192)

“Que me fard o mar que na atra praia

Ecoa de Saturno?”’ (FPOP, p. 198)

O estilo de Reis, calcado freqiilentemente na ordem inversa, nos revela
incidentalmente a sua preocupacdo de ndo abordar diretamente os temas molestos, tais como a morte.
Para melhor entendermos o seu pensamento, passemos o trecho para uma ordem mais direta:

Que me fard o mar que ecoa na praia atra de Saturno?

Agora, tendo em consideracdo que Saturno (ou Cronos, para os gregos) € o pai de
Plutdo e que ele prometera a Titd devorar seus filhos assim que nascessem, podemos interpretar o
trecho, fazendo dele a seguinte pardfrase aproximativa:

O que acontecerd comigo quando eu chegar a escura praia do pai do deus dos
mortos?

Ou:
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O que serd de mim, quando jd estiver nos sombrios dominios da morte?

Outra vez, a idéia de morte, mascarada com tantos disfarces ...

......................................... (FPOP, p. 205)

O 6bolo que Caronte, o barqueiro do Estige tanto aprecia, a moeda que o morto
entrega a Caronte como paga pela travessia do “soturno rio”, do Estige.

Ainda uma vez, areferéncia indireta a morte, ao ter de morrer.

Nao é, entretanto, essa atitude de esquivar-se ao impacto direto, que vai eliminar a
presenca sufocante do “Estige irreversivel” (Cf. FPOP., p. 210) e de sua acdo. Mas ndo a ela é, no
fundo, atribuida a miserabilidade da condi¢do humana, e sim ao Fado, ao Destino: o fatalismo € a

nota dominante caracterizadora da atitude de Reis perante a vida. Um fatalismo tao avassalante que

torna o proprio desejo, tdo ductil por natureza, ja “programado’:

“Cada um cumpre o destino que lhe cumpre,
E deseja o destino que deseja,

Nem cumpre o que deseja,

Nem deseja o que cumpre.

Como as pedras na orla dos canteiros

O Fado nos dispde, e ali ficamos:
Que a Sorte nos fez postos

Onde houvemos de sé-lo.” (FPOP, p. 229)

Ainda em Reis, notamos a presenca forte e dominante da consciéncia, a

valorizagdo méxima atribuida a ela, que € o dom que mais para si preza:

“Tirem-me os deuses

Em seu arbitrio

Superior e urdido as escondidas
O amor, gldria e riqueza.
Deixem-me apenas

A consciéncia licida e solene
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Das coisas e dos seres.”

..................................... (FPOP, p. 199 e 200)

Quando tudo perdesse, na derrocada da vida, na iminéncia da morte, no esbulho

imposto pelo "Estige irreversivel", que lhe ficasse como legado, ainda que tnico, a consciéncia de ter

vivido, de ter existido.

E € exatamente a consciéncia estribada fortemente na razdo que o faz indagar, ao

considerar o arcabouco mitico do seu “mundo”:

“Se a cada coisa que hd um deus compete,
Por que ndo haverda de mim um deus?

Por que o nio serei eu?”

..................................... (FPOP, p. 221)

Reis comega aqui a se aproximar da postura de Fernando Pessoa ele-mesmo, o

reelaborador. “Esquece” sua funcdo: coletar. Esse, entretanto, ndo ¢ um momento de excegdo:

podemos encontrd-lo, as vezes, as voltas com especulagdes profundas a respeito da esséncia do eu,

Como neste passo:

“Vivem em nds inimeros;”

“Ignoro-os. Nada ditam

A quem me sei: eu ‘screvo.” (FPOP, p. 225)

Dos dois tultimos versos, transparece a preocupacdo da imparcialidade parcial ou
parcialidade imparcial, por parte de RR: luta tenazmente contra o modus sciendi do verdadeiro
operador: FP. O ultimo verso parece refletir, num gesto de orgulho e de impoténcia, o estado de
animo férreo que RR se imp0s; entretanto, o ter de afirmar o afirmado (e firmado!) revela, j4, certa

inseguranca e o pressidgio do fim. Podemos, em uma leitura de profundidade, perceber aqui a
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presenca do ortdnimo, que se sobrepde a RR. As expressdes “eu mesmo”, “a quem me sei” e “eu
‘screvo” remetem claramente a Fernando Pessoa ele-mesmo, que passa a, por assim dizer, operar
dos bastidores, sugerindo estar proximo o momento de a tesoura de Atropos agir, dando acabamento

ao tecido da “vida” de RR...

Na verdade, Reis chega ao fim de sua missdao. Tomou o eu ‘“construido” por
Caeiro no contexto: eu e natureza e transportou-o para um novo contexto: eu e natureza e tu,
submetendo-o a experiéncias ditadas pela “aurea mediocritas”. A consciéncia, até Reis, sem
comocgdes, sofre os primeiros contactos com algumas realidades e fatos contingentemente

necessarios do mundo exterior...

Chegando a hora de partir, Reis ndo se despede, ndo se mortifica, ndo se desespera:
deixa simplesmente de atuar... A ultima estrofe do ultimo poema das “ODES DE RICARDO REIS”
mostra-nos RR em paz com a vida, repelindo toda e qualquer especulacdo sobre a verdade ou sobre
qualquer transcendente:

“Da verdade nao quero
Mais que a vida; que os deuses

Dao vida e ndo verdade, nem talvez

Saibam qual a verdade. “ (FPOP p. 230)

7z

Seu ultimo e instante desejo: viver, somente viver. Sabe que € impossivel.

Serenamente se esfuma...

E é a partir desse momento que surge Alvaro de Campos.

TT TEE T
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ALVARO DE CAMPOS

Campos retoma o eu (que ja se submetera a duas experiéncias prévias) e insere-o

no contexto: eu e natureza e tu e todos e tudo ...

E Campos o poeta do integrar-se e do entregar-se. Sofreu grande influéncia de

Walt Whitman, segundo ele mesmo confessa em “Saudacdo a Walt Whitman”:

“Meu velho Walt Whitman, meu grande Camarada, evohé!

Pertenco a tua orgia baquica de sensagdes-em-liberdade,”

“Abram-me todas as portas!
Por forca que hei de passar!

Minha senha? Walt Whitman!”

.................................................. (FPOP, p. 271)

Ja nesse passo notamos que Campos se opde diametralmente a Reis: enquanto um ¢é
de Apolo, apolineo, equilibrado, ordenado e ordeiro, esse é de Baco, dionisiaco, da anarquia, da

desordem, do desequilibrio , do frenesi. Um preza a contencdo, o refreamento; esse, a liberdade, o

escancaramento, o rompimento de todos limites.

Reconhecendo, a principio, em Walt Whitman um camarada, um companheiro de

jornada e de jornadear, passa, visceralmente, empaticamente, a identificar-se com o grande vate de

Leaves of Grass:
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“Olha para mim: tu sabes que eu, Alvaro de Campos, engenheiro,

Poeta sensacionista,
Nao sou teu discipulo, ndo sou teu amigo, ndo sou teu cantor!

Tu sabes que eu sou Tu e estds contente com isso!”

................................................................................. (FPOP, p. 271)

Tomando Walt Whitman como algo mais do que seu mestre, do que seu mentor,
do que seu modelo: como uma extensdo de si mesmo (ou seria o contrario?), faz-se idioego de si
mesmo. Campos procura comungar, comunicar-se (=ficar um com) com tudo e todos,
identificando-se com a alma de Whitman, que tudo devora, que tudo consome, que em tudo se

torna, que em tudo se transmuta, num processo alquimico de imprevisiveis e incontroldveis

desdobramentos.

Vivenciar tudo de todas as maneiras, principalmente as mais inesperadas, as mais
inesperdveis, as mais heterodoxas, eis 0 mandato em que se embrenhou de corpo e alma e mente e

instintos e ... quantos niveis mais houver em sua seidade singular:

“Tua alma omnivora,

Tua alma ave, peixe, fera, homem, mulher,

Tua alma os dois onde estao dois,

Tua alma o um que sdo dois quando dois sdo um,
Tua alma seta, raio, espago,

Amplexo, nexo, sexo, Texas, Carolina, New York,”

................................................................................... (FPOP, p. 274)

Atirar-se, enovelar-se, confundir-se, sensacdes e pensamentos € sentimentos: nos
reinos todos, nos lugares todos, nos tempos todos, nos seres todos, nos modos todos, no agente e no

paciente e na propria acio, esse 0 Seu COmpromisso:

“Tu Hora,
Tu, Minuto,
Tu, Segundo!

Tu intercalado, liberto, desfraldado, ido,
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Intercalamento, libertacdo, ida, desfraldamento,
Tu intercalador, libertador, desfraldador, remetente.”

.................................................................................. (FPOP, p. 274)

Nao basta ser o liberto: essa é uma sensagcdo que estd fadada a se esvaziar; €
preciso mais: identificar-se com o mesmo ato concessor de liberdade, no afa de sondar as mesmas
entranhas do abstrato que, num momento de excecdo, se manifesta fugazmente, tenuemente, em um
vortice de sutilissima concre¢do. Mas é preciso mais ainda: sentir a sensacdo daquele que

experimenta em si o gaudio (ou o desconforto?) de ser o libertador ...

Mas, acima de tudo, urge sentir-se intercalado, sentir-se sempre e sempre como
sendo o que estd no meio: determinados dois limites-coisas, quaisquer que sejam, por mais sutis que
sejam os critérios de identificagdo de uma coisa e outra, ainda assim € sempre preciso ir, caminhar,
buscar novos intersticios de identificagdo. E sempre possivel para ele, Whitman, e para ele, Campos,

novos desfraldamentos, novas descobertas, novas invencdes ...

E o seu papel, vé-lo-emos no devido tempo, serd o de simples remetente. Nao para
guardar, ndo para conservar para si, experiencia tudo de todas as maneiras, mas para remeter o
coletado em termos de sensac¢des para alguém que, lhe sendo superior, hd de processar em outro
nivel, que ndo o das meras sensagdes, o riquissimo acervo de dados e informagdes de que € (serd)

portador.

E € essa atitude de panproteismo que o faz, incidentalmente, se identificar com

Fernando Pessoa ele-mesmo:

.................................................... (FPOP, p. 278)

Esse verso contém as mesmas palavras, a mesma expressao usada, por FP (Cf. op.
cit., p. 407) em um passo ji examinado neste trabalho. E bem verdade que ha notdvel diferenga entre
um e outro contexto: para FP, o sentir verifica-se num movimento de sintese e para AdC, num
sentido de andlise. O sentir ¢, além disso, para AdC, a dncora que procura reter, precariamente, no

sensivel o seu extravasar-se.

30



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

A ansia desmedida de expandir-se, ndo obstante, ganha proporcdes que ultrapassam
as barreiras de tempo e de espagco, mergulhando-o num universo singularissimo, em que a realidade,
transcendendo a si mesma, exibe sua face de ilusdo. E esse o resultado de sua sede panproteica de
infinito:

“Todos os meus proprios momentos passados pode ser que existam algures,
Na ilusd@o do espaco e do tempo,
Na falsidade do decorrer.”

........................................ (FPOP, p. 305)

Nessa passagem, notamos claramente a precariedade da ancora das sensagdes acima
referida. O impulso centrifugo do possibilismo a que se submete arremete-o para além das fronteiras
do sentir, fazendo com que ele, involuntariamente, passe a filosofar, invadindo, por assim dizer, o
campo de atuacdo do ortdonimo. A definicdo, a conceituacdo, por ser explicitamente anti-
sensacionista, deve ser-lhe defesa; no entanto, abalanga-se a especular, num nivel ja ontoldgico,
sobre a natureza do espago e do tempo e da duragdo, chegando a uma conclusdo que nada tem de
sensacionista: fudo o que existe ndo passa de ilusdo. E isso nega frontalmente o que lhe revelam as

sensacoes.

Mas ndo nos esquecamos de que esse “deslize” se deve a mesma natureza do
impulso centrifugo a que submete sua sede de exploracdo exaustiva da realidade. E natural e
esperdvel que a digressdo especulativa se insira em seu discurso, em seu percurso: afinal, é esta uma

das formas (entre as infinitas que hd) do “sentir tudo de todas as maneiras” ...

Outrossim, € essa mesma ansia que o leva a uma ansia ainda maior: o
desdobramento, em miltiplos estados de consciéncia, para o seu sentir, sendo essa uma postura

altamente coerente com a técnica interseccionista, tipica de Campos.

Oucamos o que diz Fernando Pessoa a respeito do Sensacionismo e do

Interseccionismo:

"Qual o processo a adotar-se para realizar o Sensacionismo?

Ha varios processos - pelo menos trés claramente definidos:

1) Interseccionismo - o sensacionismo que toma consciéncia do fato de que a
sensacgdo € realmente varias sensa¢des misturadas.
2) (..
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3) (..)
(FPOem P, p.442)

Nesse passo explicitamente lacunar, Fernando Pessoa define o Interseccionismo
como um processo, um método, uma técnica, um meio de realizar o Sensacionismo. Trata-se de um
processo que mobiliza a consciéncia do artista revelando-lhe que, na verdade, ndo existe sensacdo
pura. Toda sensagdo, tal como a recebemos em nossa consciéncia, € uma mistura, uma sintese de

vdrias sensacoes.

Em outro momento, o Poeta, em um autégrafo famoso publicado na FPOP, pagina
xxvii, esboca uma explicagdo esquemdtica do Interseccionismo, em que podemos ler que ele nao
passa de um Sensacionismo a duas dimensdes. E apresenta Chuva Obliqua, de Fernando Pessoa

ele-mesmo como um dos exemplos de poema elaborado por meio desse processo.
De posse dessas informacdes, reflitamos um pouco.

Quando duas dimensdes se interseccionam, sobrepondo-se parcialmente, temos a
geracdo de um terceiro elemento que ndo é nem um, nem outro, mas que traz em si caracteristicas

(moduladas) de ambos, que ndo havia como tais nas dimensdes originais.

- >

Assim € que a interseccdo da cor amarela com a azul produz o verde, que é uma
espécie de intercalamento entre o azul e o amarelo.
Atentemos, agora, para as duas primeiras estrofes de Chuva Obliqua, para

procurarmos entender melhormente o processo.

CHUVA OBLIQUA

"Atravessa esta paisagem o meu sonho dum porto infinito

E a cor das flores € transparente de as velas de grandes navios
Que largam do cais arrastando nas dguas por sombra

Os vultos ao sol daquelas drvores antigas...

O porto que sonho € sombrio e palido
E esta paisagem € cheia de sol deste lado...
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Mas no meu espirito o sol deste dia é porto sombrio
E os navios que saem do porto sdo estas arvores ao sol..." (FPOP, p.47)

Logo no primeiro verso, uma intersec¢do disparadora: paisagem e sonho dum
porto infinito, realidades que se situam em duas dimensdes contrastantes: o concreto e o abstrato.
Isso para simplificar didaticamente as coisas.

No segundo verso, cor das flores e velas de grandes navios, em que o elemento-
interseccdo aparece nomeado pelo termo transparente, num requinte muito proprio de Fernando
Pessoa.

No sétimo e oitavo versos, o processo se desnuda claramente pela presenca do
verbo ser, que serve de elo de ligacdo entre as realidades interseccionadas:

- 0sol e porto sombrio;

- navios e arvores ao sol.

Passemos, a seguir, a examinar o processo na obra de Alvaro de Campos.

A CASA BRANCA NAU PRETA

Estou reclinado na poltrona, é tarde, o Verdo apagou-se...
Nem sonho, nem cismo, um torpor alastra em meu cérebro...
Nao existe manha para o meu torpor nesta hora...

Ontem foi um mau sonho que alguém teve por mim...

H4 uma interrupgao lateral na minha consciéncia...
Continuam encostadas as portas da janela desta tarde
Apesar de as janelas estarem abertas de par em par...

Sigo sem atencdo as minhas sensa¢des sem nexo,

E a personalidade que tenho estd entre o corpo e a alma...

Quem dera que houvesse

Um terceiro estado pra alma, se ela tiver s6 dois...

Um quarto estado pra alma, se sdo trés os que ela tem...

A impossibilidade de tudo quanto eu nem chego a sonhar
Déi-me por detrds das costas da minha consciéncia de sentir...

As naus seguiram,

Seguiram viagem ndo sei em que dia escondido,

E arota que deviam seguir estava escrita nos ritmos,

Os ritmos perdidos das can¢des mortas do marinheiro de sonho...

Arvores paradas da quinta, vistas através da janela,”

“Nao poder eu coexistir para o lado de 14 com estar-vos vendo do lado de c4 .
E poder levantar-me desta poltrona deixando os sonhos no chio...

Que sonhos?... Eu nio sei se sonhei... Que naus partiram, para onde?

Tive essa impressao sem nexo porque no quadro fronteiro
Naus partem - naus ndo, barcos, mas as naus estdo em mim,”

33



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

“Na vidraga aberta, fronteira ao angulo com que o meu olhar a colhe
A casa branca distante onde mora... Fecho o olhar...

E os meus olhos fitos na casa branca sem a ver
Sao outros olhos vendo sem estar fitos nela a nau que se afasta.”

“Milagre do aparecimento da Senhora das Angustias aos loucos,
Maravilha do enegrecimento do punhal tirado para os atos,

Os olhos fechados, a cabega pendida contra a coluna certa,

E o mundo para além dos vitrais paisagem sem ruinas...

A casa branca nau preta...
Felicidade na Australia... (FPOP, p. 288 ¢ 289)

O poeta, atentando para as sensagdes em si, percebe que o que sente ndo € um
estado de sonho, nem de cisma: é algo que se situa em algum ponto entre um e outro e que ele
nomeia como torpor. Trata-se, na verdade, de uma sensac¢do singular, cadinho d’alma que disparou e

forjou todo o poema.

O proéprio titulo do poema € calcado no processo do interseccionismo. Temos ai

duas dimensdes da realidade que se interseccionam: casa € nau.

CASA BRANCA ’ NAU PREIA

Aqui nesta intersec¢do de sensagdes, a dimensdo, o objeto de que trata o poeta.
Nio é casa, ndo é nau: é algo que fica no entre, intercalado entre um e outro. E algo de casa: ¢é
moradia, ¢ imével; ¢é algo de nau: é meio de transporte, ¢ movel. A interseccdo de ambos busca
conciliar, em sintese, em mistura, os dois antitéticos. A Terra, em que vivemos, ¢ bem isso ai: ¢
moradia: nela habitamos; é nave: nela viajamos incessantemente pelo cosmos. Sé que aqui estamos
dando uma interpretacdo baseada no nivel nocional, das idéias, dos conceitos, das representacdes.

Atente-se para o fato de que ndo € isso que se passa com ‘“‘casa branca nau preta”.

O que falamos até aqui sobre o interseccionismo sdo apenas aproximacdes, para

entendermos melhormente o fendmeno que tem origem num mecanismo de percepcdo
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ultracomplexo e sofisticadissimo. Nao se trata de algo que tenha sido inventado por Pessoa: €, na
verdade, algo tdao natural quanto o ato de respirar: todos percebem a realidade, pelo menos em
algumas ocasides mais apropriadas para isso, como um amdlgama de sensacdes, idéias, conceitos,
que ora se dispdem mais ou menos linearmente, ora se intermixam. O mérito de Pessoa foi descobri-
lo, foi observéa-lo atentamente no seu in fieri, para, com isso, criar uma expressao unica, singular, de

perene e peregrina beleza.

O interseccionismo, para Pessoa, ndo € algo que se passa no nivel do significado, da
significacdo. Nesse caso, teriamos uma metédfora, que também é gerada pelo processo da intersec¢ao,
sendo o primeiro e o segundo termos (explicitos) as dimensdes originais, € o termo médio (implicito),

a drea de intersecc@o. Assim, em “No abismo do teu olhar”, por exemplo, temos uma metafora

TERMO MEDIO: IDEIA DE PROFUNDIDADE, INESCRUTABILIDADE

que corresponde ao seguinte simile: Teu olhar é profundo como um abismo.

Quando se fala de interseccionismo na obra de Pessoa, ndo se estd cogitando do
nivel semantico, mas do nivel de processamento consciencial das sensacdes. Nao se trata de uma
alteracdo de significado da realidade, mas de uma maneira de captar diferentemente a realidade, que

se embaralha, que se enovela num conubio frenético de encontradas e desencontradas sensacoes.

Procuremos, agora, sentir com Pessoa, em forma discursiva precdria, o que ele

sentiu em termos de sensacdes naquela tarde de verdo.

Seus olhos se deitam molemente, passeando vagos sobre o ambiente, sem nunca se
fixar em nenhum objeto em particular. Ali havia janelas, drvores, naus, quadro, vidraga, a casa
branca, a Senhora das Angustias, o punhal, vitrais paisagem, a nau preta ... mas nao podemos ter
uma idéia exata do significado dessas coisas e de como elas se articulam, em realidade, entre si. O

que podemos entender € que essas coisas (quer sejam itens de realidade, de imaginacdo, de um
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quadro pintado, quer sejam produto do sonho, do devaneio) se misturam num coquetel de sensagcdes

que se amalgamam e se sucedem rdpida e fugazmente em sua consciéncia.

O poema todo, pelo tom, pela estruturacdo, pela expressdo a um tempo entrecortada
e fluida, pelos intercalamentos de consciéncia, pelas dimensdes que se superpdem, pela confusdo
entre o que € real e o que ndo é, pela indistingdo que recai sobre tudo, mergulhando o quadro todo
numa atmosfera de promiscuas sensa¢des; o poema, por tudo isso, foi todo ele elaborado atendendo

aos ditames do interseccionismo.

P .

E isso ai. O interseccionismo é muito mais para ser sentido do que para ser
entendido. Apenas para reforcar um pouco mais o que nem Fernando Pessoa pdde cabalmente
explicar em nivel verbal, poderiamos dizer que o interseccionismo consiste, grosso modo, na técnica
de apresentar dinamicamente a consciéncia no seu fluir de sentir, de pensar, de pensar-sentir, de
sentir-pensar, de sonhar, de cismar, de imaginar, de ...., numa trama complexamente tecida de
diversas, dispares ressonancias conscienciais originadas em diferentes coordenadas de espago-tempo,

numa progressao ad infinitum de possibilidades estético-poéticas:

O que éaqui ......

- O que parece ser ali .....

Oquefoild.....

- Oquendoeraali......

O que poderia ser aqui .....

O que nao poderia ser além ....

O que poderia ter sido ali .....

E € muito por isso que ele, se identificando com Walt Whitman, diz que seu

insacidvel desejo o incita a:
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“Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo tempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos 0os momentos,

Num s6 momento difuso, profuso, completo e longinquo.” (FPOP, p. 278)

Esse expandir-se em possibilidades possiveis e possibiliveis leva-o a uma
identifica¢do, por interpenetra¢do consciencial, do sujeito com o objeto: o eu torna-se ndo-eu, € i1Sso
confunde-o, mergulhando-o numa terrivel situacdo de conflito, para a qual busca desesperadamente,

sem se desesperar, uma solucdo, um paliativo, ou entdo um:

ADIAMENTO

“Depois de amanha, sim, s6 depois de amanha...

Levarei amanhi a pensar em depois de amanha,

E assim serd possivel; mas hoje ndo...

Nao, hoje nada; hoje ndo posso.

A persisténcia confusa da minha subjetividade objetiva,”
“Esta espécie de alma...

S6 depois de amanha...”

“Tenho vontade de chorar,

Tenho vontade de chorar muito de repente, de dentro...”
“Depois de amanha serei finalmente o que hoje ndo posso nunca ser.
S6 depois de amanha...”

“Sim, talvez s6 depois de amanha...

O porvir...

Sim, o porvir...” (FPOP, p.302 e 303)

O tempo, a pressao do tempo, a urgéncia do tempo, a velocidade do tempo, o ter de

se preocupar com o fluir do tempo, o ter de se anular no hoje, no agora, o luxo que se concede de
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poder adiar, ainda que uma vez, o frenesi sem frenesi do seu viver; isso € exatamente o que o

martiriza e lhe mostra com dorida clareza a “persisténcia confusa da” sua ‘“‘subjetividade objetiva”.

A sua subjetividade objetiva - terrivel intersticio de consciéncia em que teve de se
meter - que atua de uma maneira confusa, que ele mal consegue entender, persiste, insiste em existir
quase que de moto préprio. Nao € ele; € algo que hd nele que o impele para a frente, para o futuro, e
esse algo de dificil conceituacao ele o denomina de subjetividade objetiva, essa como necessidade de
sentir de uma maneira objetiva: de sofrer sem sofrer, de chorar sem chorar, de rir sem rir, de
martirizar-se sem se martirizar, de enlevar-se sem se enlevar... Poder rir , poder chorar, mas sem se
entregar a emocgado, permanecendo espectador alheado de si mesmo, de sua mesma dor. Nao permitir
que a sensacdo desperte a emocdo, a comog¢do. Nao poder chorar, a ndo ser de fora de si mesmo.

Sem alma? Nao: com uma alma:
“Esta espécie de alma...”

Com uma alma, sim, mas com uma alma muito especial, muito singular, diferente,
altamente diferenciada, gerada no intercalamento dela mesma com algo que lhe € mais exterior, mais
objetivo: uma alma que pensa, uma alma que sente, mas que nao pode se emocionar, s€ cOmover.
Uma alma que tem como missdo ser testemunha imparcial de si mesma. Uma alma que lhe faz brotar

anelos que sdo realizacdes quotidianas para 0 homem comum:
“Tenho vontade de chorar,
Tenho vontade de chorar muito de repente, de dentro...”
E quando poderd ele realizar essa aspiracao tdo simples e tdo-lhe impossivel?
“Depois de amanha serei finalmente o que hoje ndo posso nunca ser.
“S6 depois de amanha...”

Um depois de amanha que, ele sabe, mas quer iludir-se, nunca chegard. O tnico

que lhe resta € insistir doidamente, lucidamente, nessa ilusdo:
“Sim, talvez sé depois de amanha...”

Mas a ilus@o ja ndo tem a forca que antes tinha ou parecia ter: ji ndo consegue
sustentd-lo diante da crueza da realidade a que se submeteu. Por isso, s6 lhe resta vago, indefinido,

incerto, improvéavel,
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“O porvir...
Sim, o porvir...”

E o ter de submeter-se a todas as sensagdes obedecendo as regras que lhe ditam a
sua espécie de alma fi-lo adentrar cada vez mais um universo que s6 pode ser seu, que s6 pode ser
captado por ele. E um processo terrivel a que se submete. E é um processo que atua como uma bola
de neve: a cada momento mais exige dele, atirando-o num estado consciencial dramético, trdgico, em
que a confusdo de dados sensiveis colhidos no sentir, no pensar, no viver, fazem-no mergulhar num
mar cadtico de impressdes, sensacdes e idéias, num constante oscilar e promiscuir-se em diversos
planos de consciéncia, numa quase angustia metafisica, que ndo acomete o homem comum, de quem

ele pode dizer num misto de inveja e complacéncia:

“Feliz o homem margano,

Que tem a sua tarefa quotidiana, tdo leve ainda que pesada,
Que tem a sua vida usual,

Para quem o prazer € prazer e o recreio € recreio,

Que dorme sono,

Que come comida,

Que bebe bebida, e por isso tem alegria.”

................................................................ (FPO, p.304)

A angustia desse viver em que as coisas, as sensagdes, os sentimentos, permeados
de quotidianismo, sdo para ele tdo singulares, tdo diferentes dos dos seus semelhantes, impede-lhe o

sublimar-se em voos metafisicos, atirando-o num despético niilismo:

BICARBONATO DE SODA

“Subita, uma angustia...

Ah, que angustia, que ndusea do estdmago a alma!
Que amigos que tenho tido!

Que vazias de tudo as cidades que tenho percorrido!
1>

Que esterco metafisico os meus propositos todos

........................................................................ (FPOP, p.314)
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Esse vazio interior angustiante evolui num crescendo, langando-o num quase
histerismo, autocontrolado a duras penas, em face ao real e a ele mesmo. (Cf., por exemplo, ODE

TRIUNFAL, ODE MARITIMA, PASSAGEM DAS HORAS, PSIQUETIPIA, in op. cit.)

A angustia, de pristinas raizes, tem origem no seu mesmo instrumento de trabalho:
o intercalamento, o buscar sempre e sempre o cada vez mais sutil até atingir o ponto em que € e nao
deixa de ser, até o ponto em que ji ndo had defini¢cdes possiveis, apenas aproximagdes: nem o
assertivo, nem o infirmativo; apenas e tdo somente o quase. Nem a loucura, nem a lucidez. Apenas e

tdo somente o quase!

“Esta velha angustia,

Esta angtstia que trago hd séculos em mim,
Transbordou da vasilha,

Em lagrimas, em grandes imaginagdes,

Em sonhos em estilo de pesadelo sem terror,
Em grandes emogdes subitas sem sentido nenhum.
Transbordou.

Mal sei como conduzir-me na vida

Com este mal-estar a fazer-me pregas na alma!
Se ao menos endoidecesse deveras!

Mas nao: € este estar entre,

Este quase,

Este pode ser que...

Isto.”

...... (FPOP, p. 324)

Para ele é sempre e sempre o entre, o estar entre, o intercalado: ndo consegue
convergir, buscar um ponto de convergéncia, de conciliacdo, de convicgdo, um momento de pausa
para decantacdo, para se sentir, ainda que fugazmente, realizado, ou, pelo menos, plenamente vivo,

como € proprio de todos os humanos.

O atropelo do seu divergir-se, manifestado em céleres, cambiantes, estados d'alma

- ele o sente -- precisa ser detido, ou, pelo menos, arrefecer o ritmo frenético:
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"Nao: devagar.

Devagar, porque nao sei

Onde quero ir.

Ha entre mim e os meus passos
Uma divergéncia instintiva.

Ha entre quem sou e estou
Uma diferenca de verbo

Que corresponde a realidade.”

.............................................. (FPOP, p. 329)

Ha nesse passo um verso sobre o qual nos deteremos e que o relaciona com o
ortdbnimo: "H4 entre quem sou e estou". Realmente, testifica ele o desdobramento do eu de Campos
em ser e estar. Estabelece-se aqui patente a alusdo ao fato de que AdC ndo passa de um estado
transitorio, campo, (ou campos!) de experiéncias e que deverd, eventualmente, ceder o passo ao ser,
a esséncia dele mesmo, que, onipresente em todos os heteronimos, ndo € estado, mas permanéncia,
ou melhor, imanéncia e continuidade. Ha que logo ceder o passo, em definitivo, a esséncia dele

mesmo, que é o ortdnimo.

E natural, portanto, que haja divergéncia: um ajunta, sintetiza, sintetiza-se; outro

espalha, analisa, analisa-se.

A divergéncia € instintiva: prende-se a mesma sobrevivéncia impossivel de si
mesmo, e processa-se no sentido AdC — FP. E essa a atitude de quem, instintivamente, defende a
vida que lhe foge, pois percebe ja o término de sua missdo. AdC intui-o: chegar € findar ... € ... ndo
ter chegado! Agora podemos entender por que Campos usou onde em lugar de aonde, que seria a
forma exigida pela regéncia regular do verbo ir (verbo de movimento). Onde seria adequado,
estritamente correto, para um verbo de estado, de estase. Ele, na verdade, s6 pode ir onde e nunca
aonde: por mais que caminhe, jamais saird do lugar onde esti: o progresso, a perspectiva de algo

mais, diferente do que lhe foi programado, isso lhe € definitivamente defeso.

Um poema ha (do qual destacamos apenas um fildo de conteido) que
transcreveremos na integra, em que podemos detectar, claramente, a ansia metafisica: o apelo do v6o
é-lhe irresistivel e, por momentos, AdC "esquece-se" de sua miss@o e exorbita-se: a forca centrifuga

impele-o para além do sensivel, do nivel, reservado a ele, de coleta de sensacdes:
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CLEARLY NON-CAMPOS!

"Nao sei qual € o sentimento, ainda inexpresso,
Que subitamente, como uma sufocacdo, me aflige
O coracido que, de repente,

Entre o que vive, se esquece.

Nao sei qual é o sentimento

Que me desvia do caminho,

Que me da de repente

Um nojo daquilo que seguia,

Uma vontade de nunca chegar a casa,

Um desejo de indefinido,

Um desejo licido de indefinido.

Quatro vezes mudou a stagao falsa
No falso ano, no imutavel curso
Do tempo conseqiiente;
Ao verde segue o seco, e ao seco o verde,
E ndo sabe ninguém qual € o primeiro,

Nem o dltimo, e acabam." (FPOP, p.355)

Aquele que deveria ser mero coletor de dados, mergulhado na experimentagdo, que
se resumiria em percorrer exaustivamente, num nivel meramente existencial, em vida, ou melhor,
" : " A . ~ . .

entre o que vive", todos os parametros de todas as manifestacdes no universo, deixa-se engolfar pela
sua missdo, ainda que de maneira vaga, e comeca a vislumbrar a riqueza que devem ter, no plano
interpretativo, superior € - por imposi¢cdo ou auto-imposi¢do - alheio ao seu alcance, os dados
vivenciais sobre os, entre os e através de os quais fez deslizar o seu viver (tdo trransitério!) tao

atropeladamente!

E entdo que o desejo (instintivo, desordenado) comecga a evoluir para a vontade
(racional, orientada). Ha dela apenas o esbogar-se, o quase. E isso é tanto um risco para o projeto,

quanto um sinal de alerta.
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Debuxam-se, ja, no poema, especulacdes vagas, imprecisas, sobre a vida e a morte.
Tolhido pela natureza meramente sensora e alimentadora (mas nao processadora) de seu instrumento,

pode tecer, e apenas no plano da existéncia, vagas consideragdes sobre a vida e a morte.

A vida (o verde, o existir, € ndo o ser) segue a morte (0 seco, a auséncia de vida, o

nao-existir), e ao ndo-existir (ou ndo-ter-existido) segue o existir.

E ninguém sabe qual € o primeiro: a morte tem precedéncia sobre a vida? Ou é a
vida que triunfard da morte? De quem, afinal, € a vitdria final? A conclus@o a que pode vagamente,
precariamente, chegar é mais do que desalentadora: a Unica coisa que sabemos é que ambas acabam,
como tudo na existéncia. A morte tem seu inicio, ja na vida, no existir, e tem o seu fim. A vida tem
seu inicio, na morte, na ndo-vida, no ndo-existir, € tem o seu fim. Para quem morre, o que € morte?,
o que € vida? - Nada. Para quem vive, j& que caminha inexoravelmente para o terrivel

cumprimento, o que € a vida? - Nada. O que é a morte? - Nada.
E ... que mais adir a sua cosmo-andlise?

O outro plano, o inteligivel, estd-lhe cerceado. E € isso que lhe provoca um desejo

impossivel:

BARROW-ON-FURNESS

"Sou vil, sou reles, como toda a gente,
Nao tenho ideais, mas ndo os tem ninguém.
Quem diz que os que tem é como eu, mas mente.

Quem diz que busca é porque ndo os tem.

E com a imaginacdo que eu amo o bem.
Meu baixo ser porém ndo mo consente.
Passo, fantasma do meu ser presente,

Ebrio, por intervalos, de um Além.”

“- Acaba ld com isso, 6 corag@o!" Id., p.355)
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Aquela dimensao superior em que os ideais, o bem, o transcendental, o permanente,
deveriam habitar ndo passa de uma mentira, de uma ilusdo, de um auto-engano. Seu ser presente que,
na verdade, ndo € ser, mas estado, nada mais € que um fantasma, um ente pouco mais que imaginério,
inconsistente, sem vida-vida, sem carne, sem 0sso, sem cora¢do; seu ser-fantasma o que mais almeja,
num torpor auto-imposto, e isso por intervalos (ndo € algo que consegue manter constante, instante,
vivido), é que haja um Além. Ah! Esta sede mascarada de ndo-sede de Infinito! E a dor pungente se

transforma num grito tragico de desalento:
" - Acaba la com isso, 6 coragao!"

Ah! coracdo, que ndo posso ter como meu, so meu, acaba logo com isso tudo: com
esses loucos anelos, com essa inconsisténcia consistente, com essa consisténcia inconsistente do meu

viver...

Ja ndo pode (nunca pdde, em verdade!) lutar contra o destino que o aguarda, pois

estd a aproximar-se celeremente, vertiginosamente, do término de sua missao:

"Escancarado Furness, mais trés dias
Te aturarei, pobre engenheiro preso

A sucessibilissimas vistorias..." (FPOP, p. 356)

Barrow-on-Furness, dltimo poema da obra "POESIAS DE ALVARO DE CAMPOS",
compde-se de cinco sonetos, sendo os quatro primeiros formados de duas quadras e dois tercetos; o
quinto € constituido de trés quadras e um distico. O esquema rimico € bastante variado, tudo de

conformidade com o divergir do Autor.

O trecho acima corresponde ao primeiro terceto do terceiro soneto. Na contagem
do Autor, aqui, cada soneto, representa um dia; assim, ele estaria, a tal altura dos acontecimentos, no
antepenultimo dia de sua existéncia. E é por isso que ele diz: "mais trés dias te aturarei”, dirigindo-
se ao rio Furness, em cujas margens se ergue a cidade de Barrow-in-Furness, Gra-Bretanha, mar da
Irlanda, onde ele estaria, esperando o cumprimento de seus dias. Curioso (ou significativo?) que o

Poeta tenha denominado a cidade de Barrow-on-Furness...

Identifica-se, nesse momento, como um "pobre engenheiro”, como alguém que tem

ou teve como tarefa construir ou um edificio, ou uma ponte, ou um porto, ou qualquer outra coisa que

44



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

se possa construir, seguindo, como todo engenheiro, as instru¢des do arquiteto, do planejador. FEra,
de qualquer maneira, uma obra que devia se ater a instru¢cdes muito exatas, muito precisas, uma vez
que ele estava "preso a sucessibilissimas vistorias", a fiscalizacdes freqiientissimas. E quem seria
esse fiscal tdo severo encarregado dessas inspegdes, confrontacdes? Quem seria esse pertinaz
controlador? Nao hd divida de que tais vistorias eram feitas por alguém que lhe era superior:
"Conclusio a sucata!... Fiz o calculo,
Saiu-me certo, fui elogiado...

Meu coragao é um enorme estrado

Onde se expde um pequeno animdlculo...

A microscopio de desilusdes
Findei prolixo nas minucias futeis...
Minhas conclusdes praticas, inuteis...

Minhas conclusdes tedricas, confusdes...

Que teorias hd para quem sente
O cérebro quebrar-se, como um dente

Dum pente de mendigo que emigrou?

Fecho o caderno dos apontamentos
E faco riscos moles e cinzentos

Nas costas do envelope do que sou... (Id., ibid.)

Chegado € o momento da prestacdo de contas: pungentemente melancélico € esse
momento. Entregue o “relatério” descritivo das experiéncias, contendo tanto o processo como 0S
resultados e conseqiiéncias, fica-lhe amaridoce ressaibo: desincumbiu-se, finalmente, do solicitado,

do contrato firmado.

Durante o desenrolar do processo, viveu, sofreu, amou, odiou... Quanta coisa ndao
fez! Agora € enfrentar o resultado ultimo da experiéncia em que foi a cobaia, e, de certa forma, o
experimentador: fez o célculo: tudo o que devia fazer foi feito: foi elogiado. Elogiado por quem? -

Por aquele que o incumbiu - cérebro diretor - dos experimentos: Fernando Pessoa ele-mesmo!

Para ele, Campos, a sucata, os escombros, as ruinas, os palidos restos de uma rica

existéncia... E, em verdade, dolorosa, tragica, sua situagdo.
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Seu corag@o ndo é coragdo: ¢ um enorme estrado que se agigantou imensamente,
mas nao para conservar e guardar experiéncias para si mesmo, para construcdo de seu acervo de vida,
mas para servir como estrado, como uma espécie de palco aberto em que se expde, para que todos
possam ver, um pequeno animdlculo, menos que um verme, totalmente infimizado, desumanizado,
despersonalizado. Campos, Campos percebe-o agudamente, ndo € Pessoa, ndo € pessoa: € um quase
nada dotado de uma infima e bruxuleante vida. A isso se vé€ reduzido no seu penultimo dia de
existéncia: a um animdlculo colocado para exposi¢do no enorme estrado, no ingente palco do seu

coracdo que ndo é coragdo, ndo para ele. E ele o que foi? - Campo ou campos de experiéncias para

0 microscopio percuciente, minudentemente perscrutador de Fernando Pessoa ele-mesmo.

Ele chega ao fim, fazendo o que sempre soube fazer: falando, falando sempre e
sempre, explorando mintcias e intercalamentos cada vez mais sutis que s@o totalmente sem sentido,
sem qualquer significado para si mesmo. As experiéncias tdo sutilmente sutis por que passou eram-

lhe momentos de quebra da ilusdo em que se meteu e que a seu grado perpetuaria:
“A microscopio de desilusoes
Findei, prolixo nas mintcias futeis...”

O continente, AdC, transbordante de contéudo riquissimo, multiforme e variado,
ndo no pode ter, abranger interpretativamente, nem incorpord-lo como experiéncias de vida: a vida
para-si-mesmo lhe era interdita, interditada. A rica vida sem vida que teve ou mal teve tinha por fim
unico experimentar, em niveis hiperbdlicos, paroxisticos, a tudo e a todos de todas as maneiras e

registrar fidedignamente o desenrolar e o resultado das experiéncias.
Agora € a hora de parar tudo:
“Fecho o caderno dos apontamentos”

pois ji ndo hd mais o que registrar. O unico que pode fazer agora € apenas tracar,
correspondentemente ao seu estado de des-anim-ac@o, de despimento definitivo de uma alma que lhe
foi emprestada, meras garatujas e arabescos destituidos de qualquer consisténcia, de qualquer

sentido:
“E faco riscos moles e cinzentos”

E chegada a hora do tltimo ato da missdo que lhe foi confiada, que The foi imposta:

enviar ao destinatdrio o resultado documentado daquilo tudo que empreendeu:
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“Nas costas do envelope do que sou...”

Eis 0 a que se reduziu ele: a ser algo contido em um envelope, mero conteido

discursivo destinado a leitura de alguém. E a carne se fez verbo ...

Um envelope que, de alguma maneira, ainda é ele mesmo. E de que vale ser um

continente-contetido ou um contetido-continente?

Assim, num ultimo soneto, que poderiamos entender como de encaminhamento de
correspondéncia,
“Ha quanto tempo, Portugal, hd quanto
Vivemos separados! Ah, mas a alma,

Esta alma incerta, nunca forte ou calma,

Naio se distrai de ti, nem bem nem tanto.

Sonho, histérico oculto, um vao recanto...
O rio Furness, que ¢ o que aqui banha,
S6 ironicamente me acompanha,

Que estou parado e ele correndo tanto...

Tanto? Sim, tanto relativamente...
Arre, acabemos com as distingdes,
As sutilezas, o intersticio, o entre,

A metafisica das sensacdes —

Acabemos com isto e tudo mais...

Ah, que ansia humana de ser rio ou cais!” d., p.423)

em que se despede do mundo e da vida que nunca teve, procura, debalde, iludir-se nos ultimos

estertores do seu estro:
“Sonho, histérico oculto, um vao recanto...”

Mas ja ndo ha mais qualquer possibilidade de adiamento, de continuar sua vida

postica: € chegada a hora de parar definitivamente:
“O rio Furness, que € o que aqui banha,

S6 ironicamente me acompanha,
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Que estou parado e ele correndo tanto...”

Chegada ¢ a hora tdo esperada, tdo in-esperada: agora cumpre conformar-se, num

gesto impotente de raiva e de entrega:
“Arre, acabemos com as distin¢oes,
As sutilezas, o intersticio, o entre,
A metafisica das sensagdes — “

Ja ndo hd mais possibilidade de continuar com sua pesquisa, com suas sutilezas,
intersticios, intercalamentos... Nada mais lhe resta a ndo ser entregar-se definitivamente

definitivamente:
“Acabemos com isto e tudo mais...”
Ainda, um ultimo estertor-aspiragao:
“Ah, que ansia humana de ser rio ou cais!”

Eis seu derradeiro e desalentado anelo: ser rio ou cais. Ser rio: mover-se,
atravessar terras e terras, para, entdo, desaguar no mar: viver, sofrer, sorrir, para um dia, quigd,
mergulhar em uma realidade diferente, mais ampla, mais libertadora... Ser cais, fixar-se, fincar raizes
no mundo, no real, na vida, ser gente, ser uma pessoa humana de fato e ndo a extensiao de-tempo-

marcado de uma outra pessoa.

E realmente tocante, de partir o coragdo... O adeus é acerbamente triste, mas
compreendemos que € chegado o momento em que se consumem, ainda uma vez, as palavras do

evangelista:
“Convém que ele cres¢a e que eu diminua.” (Jodo, 3:3)
Ha uma diferenca: a questdo nao é diminuir, mas reduzir-se a nada...

... e desabitou de entre nos.

TT TEE T
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UMA PAUSA PARA RECOLECAO

1. A ubiqiiidade do metafisico e dramatico

Tendo assistido ao drama existencial dos trés heterdnimos separadamente, mas
numa seqiiéncia de elevada tensdo dramatica, que se desenvolve num crescendo, a partir de Caeiro,
em sua ambiéncia simples, natural, bucélica, até atingirmos o nivel paroxistico, com a entrada de
Campos, para com ele chegarmos a estentérea grande final, em que o pano desce pela ultima vez;
depois de um tltimo ato de intenso patético; tendo assistido a tudo isso, num misto de encantamento
e pungéncia, chegado € o momento de fazermos uma reflexao, em conjunto e em paralelo, desses trés
grandes poetas dramdticos, que se propuseram a representar, diante dos olhos extasiados de nossa
mente, de nossa alma, de nossas emocgoes, o grave e grande drama de suas existéncias tdo ricas e tao

fadadas a um fim.

Em carta a Armando Cortes-Rodrigues, datada de 19 de janeiro de 1915, Fernando
Pessoa, entdo com vinte e seis anos de idade, fala de seu projeto de publicar a obra Caeiro-Reis-
Campos, dizendo ser ela sincera, e isso num sentido muito especial: estava ela voltada para o
aperfeicoamento da alma dos outros. D4 a esse trio, explicitamente, o cardter de missdo, sentido de
empreitada que visa a contribuir, dentro do possivel, para a redenc¢do da consciéncia humana,

imprimindo a obra dos trés um cunho mistico, sagrado, religioso, metafisico:

“Mantenho, € claro, o meu propésito de lancar pseudonimamente a obra Caeiro-Reis-
Campos. Isso é toda uma literatura que eu criei e vivi, que € sincera, porque ¢ sentida, e que
constitui uma corrente com influéncia possivel, benéfica incontestavelmente, nas almas dos outros.”

(FPO em P, p.55)
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Passa logo em seguida a explicar por que sua literatura € sincera, dizendo que h4,
na obra dos trés, uma profunda idéia metafisica, que se preocupa visceralmente com a “nocdo da
gravidade e do mistério da Vida”. E conclui: em cada um desses trés heterdonimos ele pds “um
profundo conceito da vida, divino em todos trés”, estando sempre atento seriamente a que em todos

0s trés o existir se apresentasse em toda sua gama de mistério e importancia:

“Chamo insinceras as coisas feitas para fazer pasmar, e as coisas, também - repare
nisto, que é importante - que nao contém uma fundamental idéia metafisica, isto é, por onde nao
passa, ainda que como um vento, uma nocao da gravidade e do mistério da Vida. Por isso € sério
tudo o que escrevi sob os nomes de Caeiro, Reis, Alvaro de Campos. Em qualquer destes pus um
profundo conceito da vida, divino em todos trés, mas em todos gravemente atento a importancia
misteriosa de existir.”

(1d. Thid.)

Agora podemos entender, de uma maneira mais contundente, que os trés, ainda

quando se declarassem ou se apresentassem como nao metafisicos, ou ainda quando assim atuassem,
estavam sendo profundamente metafisicos, porque sabiam, sem saber, que tudo que estavam
experienciando tinha, para uma dimensdo mais profunda de suas personalidades, um sentido
transcendental. O apelo-niicleo comum neles era o metafisico; o que variava era 0 modo como isso

se manifestava, como isso se impunha, invisivelmente, a cada um deles.

Buscar com total isengdo o material, o objetivo, o natural natural, ¢ como
demonstrou Caeiro, um meio de chegar a Realidade. O fato de essa dimensao estar-lhe interdita foi
uma espécie de hipdtese de trabalho, de cldusula contratual, que lhe foi imposta. E o que aconteceu
foi uma demonstragdo ab absurdo. Fugindo ao sentido intimo das coisas, esteve prestes a chegar ao
sentido intimo das coisas. Esse o caminho da extrema objetividade (que nos lembra Krishnamurti),

em que o heteronimo, perdendo todo o contacto com o si-mesmo, se despersonaliza totalmente,

“E contudo - penso-o com tristeza - pus no Caeiro todo o meu poder de
despersonaliza¢do dramdtica,”

(Trecho de uma carta a Casais Monteiro, de 13/01/35 — in FPO em P, p.94)

assumindo o papel de um eu objetivo totalmente separado de tudo e de todos e de si-mesmo. A total

b

despersonalizacdo, em que o eu, “tirado as coisas, penetra nelas como...” um estado consciencial
inefdvel, que ndo pode ser verbalmente traduzido, parece ser a conseqii€éncia, em nivel metafisico,

daquilo que se imp0Os realizar.
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J4a, para Reis, o buscar ndo entregar-se as coisas e aos seres, mantendo uma
prudente distancia, sem muito se achegar, sem muito se afastar, isso sob a supervisdo censora e
controladora da disciplina mental, e procurando manter um estado d’alma equilibrado, foi também
um caminho para se chegar, a partir do mitico, ao metafisico. Reis, com sua preocupagdo de situar o
bom no meio, o mal no meio, a comog¢do consciencial no meio, chegou também mui préximo do

entregar-se a cogitacdes de carater metafisico, como vimos, quando dele e de sua obra tratamos.

Meio despersonalizado, nem ele, nem o outro, sentiu em sua existéncia o peso de
ter de oscilar de um pdlo para o outro, impondo-se, porém, a duras penas, desempenhar o mais
seriamente possivel o seu papel. Quanta disciplina mental foi necessdria para isso! Dificil coisa é
ndo cair num dos extremos, quando deles nos abeiramos vezes repetidas sem conta... Foi, na placidez
do remanso consciencial imposto e auto-imposto, também, uma persona altamente dramadtica,

singularmente tragica.

Com Reis, temos o caminho do meio, da contencdo, da harmonia, do controle dos

sentimentos, das emocgdes, em que suave musica, placida musicalidade, a tudo, em surdina, permeia:

“pus em Ricardo Reis toda a minha disciplina mental, vestida da musica que lhe é
propria”.

(1d., ibid.)

Com Alvaro de Campos, o caminho dos extremos, que ora se alternam, que ora se
entrelacam, que ora se amalgamam, formando um cadinho consciencial em que convivem, ora
emocgoes hiperpolizadas (de preferéncia, essas), ora emocdes tranqiiilas, ora emocgdes repassadas de
estranho lirismo, ora emocgdes frenéticas comprometidas com iconoclastia, anarquia, sede de caos.
Para Campos, ndo pode haver meio-termo, mas, como o programa que tem de cumprir lhe impde
experienciar “tudo de todas as maneiras”, o meio-termo, ainda que como contraponto, tem de se fazer
presente em sua obra. Mas ele, em sua loucura sensata, em sua lucidez dementada, mostrou em
diversos passos, que a mesma iconoclastia exacerbada era um meio de chegar ao metafisico, a
especulacio metafisica, qui¢d a vivenciagdo das coisas objeto dessas mesmas especulagdes... Mesmo

quando supinamente profano, estd desempenhando um papel profundamente sagrado.

Campos, entregando-se a todas as emogdes, tanto as elevadas, quanto as igndbeis,

vé-se, de repente, as voltas com profundas indagacdes metafisicas, a respeito do eu, da alma, do ser,
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do universo. Mas isso lhe era defeso: o seu papel era apenas entregar-se as emocoes, € nao refletir

sobre o sentido delas:

“Pus em Alvaro de Campos toda a emocao que ndo dei nem a mim nem a vida.”

(Id., ibid.)

kskok

Com Caeiro, o caminho da incomog¢do. A via da direita
Com Reis, o caminho da placidez. A via do meio.

Com Campos, o caminho do paroxismo. A via da esquerda.

E para dar um testemunho forte da importancia megacdsmica desses trés poetas,

Fernando Pessoa arremata:

“Pensar, meu caro Casais Monteiro, que todos esses t&ém que ser, na pratica da
publicacio, preteridos pelo Fernando Pessoa, impuro e simples!”

(Id., ibid.)

Para Fernando Pessoa, os trés s@ao mais do que extensdes conscienciais de si

mesmo: tém o cardter de verdadeiras pessoas que, dramaticamente, ndo podem ser cidadaos plenos e
materiais. E de causar maravilha o carinho, o amor, a consideracdo, que dispensava a eles. E de
causar compaixao a tristeza que a situagdo precdria e vicdria dos trés heteronimos lhe suscitava... :

“penso-o com tristeza”, confessa o Poeta.

TTeT
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2. A ubigqiiidade das sensacoes

Mudando agora um pouco o angulo de enfoque, podemos afirmar, com Fernando
Pessoa, como veremos nesta parte da dissertacdo, que Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de
Campos sdo poetas sensacionistas: todos eles se dedicam, cada um a sua maneira, a lidar com as
sensacgoes, que, para cada um, tem um recorte significativo diferente, que lhe é préprio.

O movimento literdrio que deu corpo e expressdo e alma a essa preocupagdo

estética que nucleariza as sensacdes foi o Sensacionismo, que

“apresenta, tanto fundamental (na sua substdncia metafisica) como metafisicamente (nas suas
inovagdes quanto a expressdo) uma nova espécie de Weltanschauung.”

(De uma nota provavelmente de 1916 - in FPO em P, p. 430)

E continua mais adiante:

“afirmarei agora, de modo mais expressivo, até onde isso é possivel, em poucas
palavras, qual a atitude central do Sensacionismo.

1. A tnica realidade da vida é a sensacdo. A unica realidade em arte € a
consciéncia da sensacdo.
2 2
“3. A arte, em sua plena defini¢do, € a express@o harmonica de nossa consciéncia

das sensagdes; isto €, nossas sensacdes devem ser expressas de tal modo que criem um objeto que
serd uma sensagdo para outros.”

A consciéncia da sensacdo - muito mais do que a sensagado tal como é captada pelo
sujeito - € o material nobre da poesia. A arte, diante de uma sensacdo, modula-a, por assim dizer,
intelectualizando-a. A sensagdo original, depois de intelectualizada, cria um objeto novo, inexistente
como tal na realidade, mas dela derivado, que para os outros serd uma sensacdo, ou melhor, um
objeto estético disparador da sensacio na consciéncia do leitor ou auditor.

Para Fernando Pessoa, hd trés poetas plenamente identificados com essa postura

estética do Sensacionismo: Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos:

“Fundou-o Alberto Caeiro, o mestre glorioso [ ... ]. Tornou-o, logicamente,
neocldssico, o Dr. Ricardo Reis. Moderniza-o, paroxiza-o - verdade que descrendo-o (?) e
desvirtuando-o - o estranho e intenso poeta que é Alvaro de Campos.”

“Cada um destes trés poetas realiza uma cousa que hd muito se andava procurando [
... ] por esse tempo fora, e em vao. Caeiro criou, de uma vez para sempre, a poesia da Natureza, a
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tnica [?] poesia da Natureza. R. Reis encontrou enfim a férmula neocldssica. Alvaro de Campos
revelou o que todos os [ ... ] paroxistas [?] e modernistas varios [?] andam hd anos a querer fazer.
Cada um desses poetas € supremo no seu género.”

(Trecho de um manuscrito, provavelmente de 1916, in FPO em P, p. 427)

Os trés sdo sensacionistas: a diferenca estd no tipo de modulagdo que cada um
confere a sensacdo. Caeiro modula-a pela sua preocupacdo com a realidade ao natural; Reis, pela
preocupacdo com a realidade em ritmo de conten¢cdo, numa postura carpe diem neocldssica;
Campos, pela preocupacdo com a realidade submetida ao paroxismo histérico das emogdes.

Para Caeiro, as sensag¢des sdo apenas sensagdes, sendo cada sensacdo uma sensagao
unica em sua objetividade, em sua extrema objetividade. Para ele, as coisas sdo apenas coisas, sendo
cada coisa uma coisa Unica, singular. Arvore é arvore, s6 arvore, nada mais que arvore. Vai além: a
arvore que eu vi florida num dia de chuva ao entardecer é apenas e tdo somente a arvore que eu vi
florida num dia de chuva ao entardecer. A sua contribui¢do para a obra consiste, portanto, em uma
apresentacdo da realidade, de cada coisa da realidade, exatamente como ela é, sem qualquer
acréscimo, sem qualquer omissao.

Para Reis, as sensacdes sdo envolvidas em um didfano halo de emog¢des trangiiilas.
Cada sensacdo deve despertar no sujeito uma ligeirissima comog¢ao, medida pelo principio da aurea
mediocritas. Assim, ele consegue associar a cada sensacdo objetiva um componente subjetivo de um
modo solene, fleugmaético, apolineo, devidamente controlado pela postura epicurista do carpe diem.
A realidade para ele é sempre captada de uma maneira atenuada, modulada pelos sentimentos de
pouca intensidade e pequena capacidade de envolvimento. A sua contribuicdo para a obra é&,
portanto, a apresentacdo da realidade como um dado a um tempo tenuemente objetivo e subjetivo. A
realidade, para ele, oscila, ora apresentando sua face objetiva, ora sua face subjetiva. Ora € preciso
que ela venha até o sujeito, ora € preciso que o sujeito se desloque consciencialmente em dire¢do a
ela. Sempre sob a regéncia da leveza, da mornidao.

Para Campos, as sensacdes sempre se interseccionam, sempre se amalgamam,
apresentando elas-mesmas, em si-mesmas, uma face subjetivo-objetiva ou objetivo-subjetiva. Para
ele, uma sensagdo, um objeto, um item de realidade, um item nocional ou consciencial, um item da
realidade virtual ou da virtualidade real, ou qualquer outra possibilidade por mais estranha ou
inesperada que seja; essas coisas, sejam elas quais forem, estejam elas em graus sutilissimos de
intersticionalidade ou interseccionalidade; essas coisas todas sempre sdo decomponiveis ad

infinitum, pelo processo do intercalamento, 14 acima brevemente examinado. O papel de Campos é
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pesquisar o componente subjetivo do item-sensacdo objetivo, o componente objetivo do item-
sensacgdo subjetivo, o componente objetivo-subjetivo do item-sensagdo subjetivo, o ....: sua missdo é

devassar o universo, em exploracdo de todas suas possibilidades de existir.

TTT
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3. Sintetizando

A nossa reflex@o interpretativa serd agora submetida a um movimento de sintese.
Procuremos recapitular e entender melhormente o até aqui. Acompanhamos - dentro das limita¢des
de um trabalho que, infelizmente, ndo pode se realizar verso a verso - o desenrolar-se de trés
missoes sem mensagem. Nessas missoes, procuramos abordar e fixar apenas os nucleos
fundamentais, em torno dos quais se armam os sub-universos (somos obrigados a assim denominar
agora) poéticos de Caeiro, Reis e Campos.

Contentemo-nos com os arcaboucos desses sistemas: eles bastardo, ji que um
sistema € um sistema e se baseia na estrita coeréncia, para nos fornecer os elementos necessarios e
suficientes para a inteligéncia dessa parte do empreendimento confiada aos mencionados trés

heterdnimos principais.

Vamos, agora, reduzir a amplitude do papel de cada um, para captarmos o essencial

da participac¢do de cada um na obra..

Obs.: Notar que as espirais representativas da pos-
CAEIRO REIS CAMPOS tura estético-consciencial de Ace, e de AdC

I ‘ sdo decididamente orientadas. A da de RR

I NT E LI G I V E L

¢é levemente oscilante, comportando, portan-
to, um ligeiro afluir e refluir.

ACE: volta-se para o microcosmo, num sentido

centripeto.

RR: estd no ponto de equilibrio, sendo levemente
oscilante, num sentido centripeto-centri-
fugo.

AdC: volta-se para o microcosmo, num sentido
centrifugo.

TET
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4. Resumindo

Caeiro € um poeta em que a metafisica deve ser negada.
Reis é um poeta em que a metafisica deve ser mitificada.

Campos €é um poeta em que a metafisica deve ser reprimida.

*

Caeiro € o poeta do eu e Natureza.
Reis € o poeta do eu e tu e Natureza.

Campos € o poeta do eu e tu e Natureza e tudo e todos.

*

Podemos notar claramente um crescendo vibracional que se processa no sentido
Caeiro — Campos.

Caeiro € frio, Reis € morno, Campos € ardente.

Caeiro € impassibilidade, Reis € temperanca, Campos € paroxismo.

Caeiro € sussurro, Reis € fala tranqiiila, Campos é clamor estentéreo.

Esse seria o programa, mas complexa é a alma humana...

T TEE T
T
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FERNANDO PESSOA ELE-MESMO

58



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

Poeta da Sintese

Fernando Pessoa ele-mesmo é o poeta que até aqui, comandava, dos bastidores, a
operacdo toda de coleta de dados, que se deu em trés estdgios, como ja vimos. Foi ele que planejou,
orientou, coordenou, supervisionou, e controlou a producdo dos heterdnimos, que tiveram como
missdo cumprir uma tarefa com prazo marcado, uma tarefa, como vimos, sublime e eminentemente
dramdtica. Mas nenhum dos trés deixou uma mensagem explicita em sua obra: a obra poética de
cada um deles € destituida de mensagem: ndo tinha (embora tenha tido em alguns momentos de
excecdo) o objetivo complementar de explicar, de ensinar, de fazer entender: a sua preocupacdo foi a
de sensibilizar o interlocutor, o espectador virtual, preparando-o para as coisas que haviam de vir
mais tarde com a obra do ortdonimo, sentido maior - e inatingivel - deles mesmos.

Esta parte do trabalho terd como objetivo deslindar, ainda que levemente, a
mensagem da obra como um todo, procurando determinar, ainda que precariamente, em linhas gerais,
esbatidas, os nucleos temdticos essenciais do universo estético-cosmico que ela recobre. E nossa
idéia penetrar nesse universo de Fernando Pessoa e de Fernando Pessoa ele-mesmo (Quem € um,
quem € o outro?), para, num trabalho de garimpagem, tentarmos pdr a mostra um pouco do brilho e
da maravilha das gemas preciosas, que ali ficardo aguardando a chegada de um garimpeiro mais
experiente e ousado.

A empresa, agora, é de extrema dificuldade: tentar reconstruir interpretativamente a
mensagem da obra em seus aspectos essenciais, fundamentais... Toscas sdo as ferramentas, rombo o
gume delas...

Fernando Pessoa ele-mesmo constitui-se como um poeta que, sem negar 0s
heterdnimos, € uma sintese daquilo que de basico havia neles: as linhas-de-forca essenciais daqueles
como que se amalgamam sinergeticamente em Fernando Pessoa ele-mesmo, dando-lhe a capacidade
latente (e controlada e reprimida) nos trés, de transcender, de viajar de uma para outra dimensao,

tendo como guia e veiculo a razdo.
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Retomemos, agora, em simula, necessariamente em outro nivel de especulacdo que
compreende mas transcende o dramatico, as linhas-de-for¢a que moviam esses trés poetas.

Caeiro, poeta objetivo, busca interiorizar, guardar, as coisas tais como sio na
realidade sensivel. Assim, € ele um poeta de motivacio centripeta e de enfoque convergente. Sua
missdo tem, quanto ao querer, um sentido centripeto, de fora para dentro: o de armazenar sensagdes-
pensamentos, sensacdes que se transformam centripetamente em pensamentos. E tem, quanto ao
sentir (de sentidos, pois o poeta € essencialmente objetivo), ao ver, uma maneira de captar a realidade
altamente convergente. Tem de convergir da idéia (que € de extensdo infinita) para a coisa no
sensivel (que € de extensdo singular). Ele ndo vé arvore, mas a arvore, nao a arvore, mas aquela
arvore, ndo aquela arvore, mas aquela arvore da rua da minha casa, ndo aquela arvore da rua
da minha casa, mas ... e isso numa convergéncia cujo limite € o um tnico da coisa, o absolutamente
determinado.

Reis, poeta objetivo temperado pelo subjetivo, ou subjetivo temperado pelo
objetivo, ora interioriza as coisas, ora vai de encontro a elas, sempre com medida, sempre com
moderagdo. As coisas atuam sobre ele, mas poucamente; ele atua sobre as coisas, mas escassamente.
Assim, € ele um poeta de motivacdo centripeto-centrifuga ou centrifugo-centripeta e enfoque
divergente-convergente ou convergente-divergente, vale dizer, de motiva¢do e enfoque levemente
oscilantes.

Sua missdo tem, quanto ao querer, um sentido centripeto-centrifugo, quando,
partindo de ligeiras preocupacdes intimas (como por exemplo, o leve aguilhoar da idéia de ter de
morrer), ele busca, sem ansiedade, sem confrangimento, o remanso tranqiiilo do carpe diem. E tem
um sentido contririo, com o contrario disso. Mas ndo nos esquecamos de que a regra maior desse
processo € o oscilar, é o alternar de atitudes, num constante cambiar de polaridade. A maneira de
encarar a realidade, similarmente, é convergente-divergente, quando, partindo da idéia, do mito,
busca a coisa, a realidade sensivel com suas flores, seus regatos, seus itens de realidade sensivel. De
Dionisio para vinho, de Atropos para tesoura, de Caronte para barco... Mas, temos o sentido
contrério disso, em que ele passa a ver na realidade (ponto de partida), sobreposta a ela, um ténue
manto de ideoldgico, de mitico-ideolégico. E fica a oscilar, levemente, em dire¢do aos dois polos,
sem se prender a nenhum, para ndo se entregar nem aos sentidos, nem a alma...

Campos, poeta subjetivo, tem como meta atirar-se as coisas todas de todas as

maneiras, de uma maneira total, paroxistica. Assim, é ele, antipoda de Caeiro, um poeta de
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motivagdo centrifuga e enfoque divergente. Sua missdo tem, quanto ao querer, um sentido centrifugo
(de dentro para fora): o de se entregar a todas as sensagdes-coisas, a todas as coisas-sensagdes: seu
propdsito € explorar exaustivamente o universo e os universos de todos os universos..., num
constante despersonalizar-se que busca a identificagdo do eu com o todo. O eu como que sai de si
mesmo, para se tornar pedra, e drvore, e animal, e animalidade, e animalizacdo, e ... , € a coisa, € 0
ser, € a acdo, € 0 agente, € 0 paciente, e todas as possiveis determinacdes e subdeterminacdes cada
vez mais sutis da realidade.

E tem, quanto ao sentir (de sentidos, de sentimentos, de intui¢des, e de algo mais, se
algo houver, pois € essencialmente subjetivo), uma maneira de captar a realidade altamente
divergente. Tem de divergir da coisa para a idéia, que gera uma nova coisa, e disso para a nova idéia,
mais sutil ainda, que gerard uma nova coisa, intersticio das outras duas, e assim, sucessivamente,
num exaustivo intercalamento Ontico-ontolégico que tende ao infinito, ao infinitamente
indeterminado, que exige uma nova determina¢do, que... Para ele, a principio, ha pedra e arvore. E
isso sdo coisas. Mas h4, entre a pedra e a drvore, uma idéia que permite interseccionar noeticamente
pedra e arvore, uma idéia de drvore-pedra ou pedra-drvore, que passa a dar existéncia, em arvore' de
divergéncia, a esta nova coisa, a este novo item de realidade®. Ocorre que, entre arvore-pedra e
arvore, existe uma nova idéia engendradora de coisa (poderiamos ter uma arvore—arvore-pedra, por
exemplo), e assim, sucessivamente, ad nauseam, até o ponto em que o poeta confessa:

»

“Findei prolixo nas mintcias futeis!...

Nao, Campos, nao foram ftteis!

Voltemos a Fernando Pessoa ele-mesmo. Sintetizando em si as linhas-de-
forca bdsicas dos heterdnimos, ele se constitui como poeta convergente-divergente-“‘estatico”.
Convergente, tende para o microcosmo (o sensivel); divergente, tende para o macrocosmo (o
inteligivel); “estdtico”, queda a analisar o préprio processo em que se envolve.

Notamos, entdo, em FP, um continuo ir (de dados sensiveis), vir (de dados

inteligiveis) e ir-vir (de dados nocionais), num penoso cristalizar-se em dados de fé-razdo, fé-razdo,

! Arvore, aqui, na nossa argumentago, no sentido de grafo de derivagdes sucessivas. Ex.: drvore genealdgica.

* Coisa de que podemos ter uma idéia diante de uma drvore fossilizada, se pensarmos em drvore-pedra. Se pensarmos
em pedra-arvore, terfamos uma outra coisa...
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porque sé subsiste nele, enquanto haja apoio e apelo do racional. Nao consegue ter uma fé que

subsista por si mesma. Esse, talvez, o seu maior drama existencial; esse, talvez., o seu maior tesouro.

T TEE T
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Preparando-se para caminhar

Vamos, a partir deste momento, encetar uma viagem, através do universo poético
de Fernando Pessoa ele-mesmo. Devemos, desde ja, preparar-nos para o insdlito, para o requinte de
tomadas de posicoes e de instrumentos especulativos consubstanciantes de uma Weltanschauung
extremamente singular.

Vamos comecar a assistir a uma tentativa de reelaboracdo cognitivo-estético-
metafisico-interpretativa da realidade centrada no eu e voltada para a Realidade, numa busca
insacidvel do sentido profundo do Universo e da Vida, numa busca em que o Poeta se utiliza
basicamente do exercicio da razdo.

O ponto de partida organizador de todo o estro pessoano pode ser encontrado em

epigrafe, em nota sua sobre o seu poema Mensagem:

“Benedictus Dominus Deus noster qui dedit nobis signum.”

(FPOP, p.3)

O signo, o simbolo, marca visivel em uma realidade que se liga a uma outra
realidade, que, invisivel, ou in absentia, nao pode ser alcancada diretamente, é a ferramenta basica
de todo o seu esforco especulativo, em busca da verdade.

O simbolo, dom de Deus legado aquele que busca a verdade, avulta-se como um
dado necessario de um universo que € concebido como um Todo que se manifesta, a partir do UM,
que tudo unifica, em infinitos planos de existéncia solidariamente relacionados uns aos outros,
através de arquétipos que se operacionalizam, modulando-se infinitamente para, sem deixar de ser,
em si mesmos, eles mesmos, atender as necessidades de existéncia de todos os seres. Ha um

principio de sabedoria, o principio da analogia, que permite, gracas 2 mesma estrutura soliddria e
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aloisotdpica do universo, ver, através do simbolo, aquilo que nao se vé, que ndo se pode ver. Essa
estrutura pode ser dita aloisotOpica, porque, redundante, apresenta em todos os seus itens de
manifestacido, uma diversidade topica, localizada, aliada a um como denominador comum que lhes
confere uma mesma identidade bdsica. Assim, o sol que se pde no plano fisico é, ou pode ser, o
simbolo, sendo o findar de um dia, de uma outra realidade, no plano espiritual, que também se
configura como sendo o fim, durante algum tempo, do dia. O dia, por sua vez, ¢ um simbolo que nos
remete a vida. O poente, assim, pode simbolizar o momento em que a vida no plano fisico comega a
cessar. Para refletir sobre o mistério da morte, nada melhor que observar o poente, aplicando ao
observado o principio da analogia. O simbolo funciona como algo que, preso a um arquétipo, €, na
pratica, uma drea de intersec¢do entre dois ou mais planos de existéncia, que aparentando-se diversos,
tém, em esséncia 0 mesmo contetido ontoldgico profundo.

E como ler os simbolos? Como interpretd-los adequadamente? Como iluminé-los,
para que revelem o que escondem? - Com a luz, claro. Com a luz dos olhos, com a luz da razdo, da

capacidade raciocinante e reflexionante do homem. Ougamos o que diz o Poeta:

“Um dos fins da inteligéncia, no exame dos simbolos, € relacionar no alto o que estd
de acordo com a relacdo que estd em baixo.”
(Id., ibid.)

Examinando com ateng@o o que estd cd embaixo no mundo do sensivel em que
vivemos, poderemos, com o auxilio da razdo, entender melhormente o que se passa no alto, no
mundo do inteligivel, pois 0 movimento basico de uma e outra operacionaliza¢do do arquétipo é
exatamente o mesmo, e assim também o seu significado essencial’.

E os simbolos, que nos permitem entender o que ndo podemos ver diretamente,
onde iremos encontrd-los? Em velhos alfarrdabios zelosamente guardados, e conservados longe da
bisbilhotice dos profanos? - La também, mas 14 teriamos simbolos de segunda-mao, ja
condicionados pela luz-em-treva de outros olhos, de outros pensamentos. Onde encontra-los, entdo,
puros e intocados e incontaminados? A resposta é simples, necessdria: na natureza, nas

manifestacdes da natureza:

3 2 Z . ~ ~ . . s . .
As metaforas bdsicas, como “luz da razdo”, sdo geradas em atendimento ao principio da analogia.
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“Ah! tudo € simbolo e analogia!

O vento que passa, a noite que esfria,
S@o outra coisa que a noite e o vento -
Sombra de vida, de pensamento.

Tudo o que vemos € outra coisa.
A maré vasta, a maré ansiosa,

E 0 eco de outra maré que estd
Onde ¢é real o mundo que ha.

Tudo o que temos € esquecimento.

A noite fria, o passar do vento,

S@o sombras de maos, cujos gestos sao

A ilusido madre desta ilusdo.” (FPOP, p. 621)

Ao lermos esse poema belissimo, ndo podemos deixar de lembrar de Platdo com
seu belissimo mito da caverna...

“Tudo € simbolo”; tudo € regido pelo principio da analogia: o vento, a noite, a maré
sdo, na verdade, em outro plano de existéncia, uma outra coisa que lembra essas coisas. As coisas
que aqui temos, belas ou repulsivas, grandiosas ou mesquinhas, sdo apenas a sombra que outras
coisas projetam, a partir de um outro plano, em que a vida € mais vida, a luz € mais luz, a coisa mais
coisa. O homem que olha para as coisas da realidade sabendo que, além de meras coisas, elas sdo
simbolos, sabe que, em sendo verdadeira a existéncia de um plano superior ligado a este, estd num
periodo de esquecimento de algo que, de alguma maneira, ja deve ter vivenciado.

“A noite fria, o passar do vento, sio sombras de mados”’, que se projetam
holograficamente na parede; na parede, na tela tridimensional (ou tetradimensional) em que ora
existimos.

Mas de quem serdo os gestos dessas maos que parecem brincar de projetar sombras
na parede? O Poeta ndo se preocupa em refletir sobre isso, ndo agora, mas sobre um outro fato, esse,
sim, digno de nota, no momento. A ilusdo, o mundo de ilusdo, em que existimos, foi gerada por um
outro mundo mais verdadeiro e pleno do que o nosso, mas, que, em face dos de outros planos, &, ele
também, um mundo de ilusdo. O que seria o universo? Um infinito encaixe de planos de ilusdo?
Algo similar as famosas bonecas russas?

Vamos, agora, fazer uma espécie de rescaldo do que vimos no poema.

1. Arealidade € um eco, uma sombra, da Realidade.
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2. O que liga uma a outra, em nivel bésico, é o arquétipo®, que se modula, de
plano para plano, e que pode ser detectado e entendido pelo principio da analogia, que permite
saber, até certo ponto, o que se passa acima, examinando-se o que se passa abaixo. “As aves
que aqui gorjeiam”, ‘“gorjeiam como 14”.

3. O homem, em contacto com essa realidade, a partir do nascimento, esquece-se

da Realidade, onde ja esteve. “Tudo o que temos € esquecimento”.

4. Esta realidade em que vivemos é extremamente limitada, “sombra de vida, de
pensamento”: aquilo que captamos como real ndo passa de meras decodificacdes estreitissimas
daquilo que conseguimos apreender através da imanissima limitacio dos nossos sentidos
fisicos. E isso ¢é vdlido (até mesmo) para os dados de realidade aparentemente
exatos e completos. Uma drvore, quando fotografada pelos olhos, apresenta uma imagem; a
mesma arvore, quando fotografada com o auxilio de raios infravermelhos, mostra uma imagem
totalmente diferente, baseada que € na distribuicdo do calor por suas partes. Qual imagem a

mais verdadeira? Qual a mais adequada?

T T T

4 L. . " . . . L. . .

Arquétipo, palavra de origem grega formada de arché, antigo, primevo, primal, basico, e de rypds, tipo, modelo,
forma. Seria, assim, uma idéia mater de outras idéias afins. O UM ¢é o supremo arquétipo, que pode gerar: unidade,
unido, unificacdo, comunhao, identidade, encontro, convergéncia, concordancia, etc ...
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O caminho

A ciéncia - tal qual a temos - baseada que € nos sentidos fisicos, ndo permite uma
leitura verdadeira da realidade: apenas leva ao caos, a confusdo, visto que o sensivel (com que ela se

preocupa) representa uma drastica reducdo daquilo que realmente é:

“A ciéncia, uma fada

Num conto de louco...

A luz lavada -

Como o que nds vemos

E nitido e pouco!”

............................. (FPOP, p. 54)

A ciéncia, com toda sua pompa e circunstincia, ndo passa, para o Poeta, de fantasia,
de elocubracdes de uma mente doentia, que ndo consegue lidar com o real, com o real pleno, com o
real tal como ele realmente é. A luz, que, na ci€ncia, como em tudo, deveria iluminar puramente, para
revelar a verdade das coisas; a luz, diz o Poeta, € lavada. Estranha e requintada imagem! Deve tratar-
se, portanto, de uma luz que foi submetida a algum tipo de tratamento que, de alguma forma, a
modificou, a modulou. A luz que a ciéncia usa ndo € a luz pura, incontaminada, mas uma luz que se
prende aos condicionamentos determinados pelo establishment. Uma luz que, limitada, tem de lidar
com um universo a que impde limitacdes: hd os temas e assuntos de que a ciéncia deve tratar, e hd
aqueles que ela deve desprezar, desconsiderar. (E de repente surge um Einstein, e de repente irrompe
a Fisica Quantical...)

Aquilo que vemos, objeto por exceléncia dos cuidados da ciéncia, conforme ja
vimos, nao representa um registro fidedigno da realidade, pois os nossos sentidos fisicos véem a
realidade de uma maneira extremamente limitada e limitante.

A ciéncia, aquilo que a ciéncia tem a nos oferecer, ndo nos ajuda muito a entender a
realidade: em primeiro lugar, porque € condicionada; em segundo lugar, porque limita
arbitrariamente o campo de suas preocupacdes; em terceiro lugar, porque o objeto com que lida é

nitido, sim, mas apoucado.
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Se o que conseguimos ver € tdo pouco, isso acontece porque o que vemos do real
ndo ¢é tudo: hd de haver um componente invisivel, que nos escapa. Nao conseguimos ver o grande, o
real, o pleno. E ndo haveria um caminho, um outro caminho que ndo o da ciéncia, que torne possivel

decodificar melhormente a realidade, em termos mais consistentes?

“Que sei eu que abrande

Meu anseio fundo?

O céureal e grande,

Naio saber o modo

De pensar o mundo!” (Id., ibid.)

O Poeta tem um “anseio fundo”, uma aspirag¢do profunda, e procura, entre as coisas
do saber que acumulou, aquilo que poderia mitigar tanta ansiedade. E cai num momento de
desespero e desconforto: n@o sabe um "modo de pensar o mundo” de uma maneira mais verdadeira,
mais de acordo com o sentido de grandeza e plenitude que sabe ser parte essencial da realidade.

A luz - lavada - da ciéncia ndo consegue dar uma resposta para o seu angustiante
problema. O ver da ciéncia € limitado. A luz da ciéncia € limitada: ndo consegue pensar com
isen¢do, com descondicionamento.

Mas, se Deus nos deu o signo, entdo, ha de haver um outro caminho:

“Guia-me a s6 razao.

Nao me deram mais guia.
Alumia-me em vao?

S6 ela me alumia.

Tivesse Quem criou

O mundo desejado

Que eu fosse outro que sou,
Ter-me-ia outro criado.

Deu-me olhos para ver.
Olho, vejo, acredito.
Como ousarei dizer:
‘Cego, eu fora bendito’?

Como o olhar, a razdo
Deus me deu, para ver
Para além da visao -
Olhar de conhecer.

Se ver € enganar-me,
Pensar um descaminho,

68



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

Nao sei. Deus os quis dar-me
Por verdade e caminho.” (FPOP, p. 93 e 94)

O poema todo, com excecdo da segunda estrofe, organiza-se em torno de dois
arquétipos basicos: luz e caminho. Luz modula-se como: razao, alumia, olhos, ver, olhar, cego,
olhar, olhar, pensar. E caminho, como: guia, guia, enganar, descaminho, caminho.

A segunda estrofe, organizada, grosso modo, em torno dos arquétipos fazer e
querer, nos permite complementar harmonicamente o quadro interpretativo em que se insere o
poema: Quem me fez, me fez assim - dotado de luz - porque assim o quis. E essa luz me é caminho
ou descaminho?

A visdo, operando no plano fisico, fornece o alimento ponto de partida para a razdo,
mergulhar, pela analogia, em outros planos mais sutis da realidade.

Assim, o Poeta tem, para chegar a verdade, um s6 guia, um sé instrumento que lhe
foi dado por Quem criou o mundo: “a s6 razdo”, a razdo sO razdo, a razdo pura, incontaminada,
incondicionada, que s6 pode trabalhar com materiais nobres, de excelsa pureza e incontaminacao.
Tem de operar com base em idéias puras, arquetipicas, para, meticulosamente, acompanhd-las em
suas modulacdes mais nobres e em suas relagdes harmonicas. Luz e caminho; ndo-luz e nao-
caminho. Os dois pdlos antagdnicos dessa relacdo mergulham o Poeta, num estado de divida, de
perplexidade, de profundo conflito existencial. Ele sabe que tudo o que pode pensar em cima
daqueles dois arquétipos € legitimo, € verdadeiro. Ele sabe que a visdo, assim como a razdo, sdo -
devem ser - para ele instrumentos de conhecer, mas, a razdo, exatamente porque tem de oscilar,
pesando os prés e os contras das linhas de argumentagdo, coarta-lhe o voo libertador, relegando-o ao
plano do mero saber intelectual. A razdo obriga-o constantemente a ser o advogado do diabo de si
mesmo. E esse oscilar entre o saber e 0 ndo saber que lhe é fonte de indizivel anguistia metafisica e
existencial e razdo indescartdvel do seu mesmo viver

“O cardter da minha mente ¢ tal que odeio os comegos e os fins das coisas, porque sao
pontos definidos. Aflige-me a idéia de que se descubra uma solucdo para os mais altos e mais

nobres problemas de ciéncia e filosofia; horroriza-me a idéia de que uma coisa qualquer possa ser
determinada por Deus ou pelo mundo.”

(Trecho de uma nota datada provavelmente de 1910 - in FPO em P, p. 39)

manifesta-se nitidamente na ultima estrofe que, sintomaticamente, se constréi apds a palavra

conhecer, na expressio: “Olhar de conhecer.”. E € exatamente nessa expressdo que se concentra o
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seu drama existencial: para conhecer, entrar em contacto com a realidade que estd (ou estava, ou
esteve) investigando, ele tem como veiculo o olhar, a contemplacdo (se for o caso), e isso, essa
preocupagdo com o ver para alimentar a insacidvel razao, lhe interdita o viver, a comunh@o com o
que acha, a identificacdo com um algo que lhe seja (mais) plenificante. Olhar, sim, pois isso faculta
o caminhar, caminhar, caminhar; viver, ndo, pois isso poderia significar o fim da busca, o fim de
alguma coisa... Da mesma razao?...

O ultimo verso da ultima estrofe sintetiza, de vez, a sua postura consciencial diante
do Mistério: Deus deu-lhe a luz da razdao “por verdade e caminho”. Parece que o Poeta, neste
momento, estd dialogando com os arquétipos do excelso verbo:

“Eu sou o caminho, e a verdade, e a vida.” (Jodo, 14:6).

E em todo o poema , significativamente, o terceiro arquétipo — vida - estd ausente,
ou em mero plano de sustentagcdo da linha argumentativa: viver para caminhar para saber, sim; viver
para caminhar para conhecer, talvez, provavelmente, ndo; viver para caminhar para viver, ndo! Viver
para viver, definitivamente nao!

A luz da razdo alumia o caminho para a verdade, para o saber; para o conhecer ja
seria um tanto problemadtico, para dizer o menos ...

A luz da razdo ndo alumia o caminho da verdade para a vida: isso o Poeta nao
poderia aceitar, ndo poderia suportar. A razao é-lhe, a um tempo, fonte de prazer e de martirio: é-lhe
razdo do seu viver. Mas, sendo discursiva, argumentativa e tendentemente analitica, freqlientemente
se prende no caos deddlico que ela mesma elabora, atirando o Poeta em intermitentes crises de
desespero e desconforto espiritual:

“Saber? Que sei eu?
Pensar € descrer.
- Leve eazul é o céu -

Tudo € tao dificil
De compreender!...” (FPOP, p. 53)

TT TEE T
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Vicissitudes do caminho

O saber que tanto busca, e pelo qual tem de pagar um alto preco, a duras penas, vai-
se construindo em seu ser sedento de luz. E ora erige-se o edificio, e ora desmorona-se: forte e
poderoso € o aguilhdo da ddvida que o acicata, fazendo-o caminhar, que o cilicia, deixando-o

b

perplexo, sem em que se apoiar, pois “tudo € tdo dificil de compreender!...”. E o resultado necessario
do tentar compreender, abranger, assimilar, aquilo que estd para além do ver, aquilo que parece estar
para além do pensar, ¢ um s6: descrer. Pois grande, intransponivel, parece a distdncia que medeia
este vale de ldgrimas e o céu no alto, tdo “leve e azul”. O principio da analogia seria irrestritamente
confidvel? Serd que uma coisa tem algo, mesmo, a ver com a outra? Tao diferentes sdo, para o seu
ver, para o seu pensar, que ndo pode deixar de descambar, uma e muitas vezes, no vale profundo e
sombrio da descrenca, da falta de fé.

A atividade racional, por discursiva, opde-se decisivamente a fé, e o Poeta, que é

guiado pela “s6 razdo”, caminha aos tropecos, procurando colocar, em padrdes de definicao

computdveis, elementos e dados de realidade mais real vislumbrados fugazmente pela intuigdo:

“Passava eu na estrada pensando impreciso,
Triste 2 minha moda.

Nao sou nesta vida nem eu nem ninguém,
Vou sem ser nem prazo...” (FPOP, p. 512)

As vezes, o pensar-luz cede lugar, ainda que momentaneamente, a esse pensar
impreciso, a esse quase devaneio da alma, que, forte, ndo apresenta uma base de sustentacio sélida,
que possa ser detectada e equacionada pela razdo. E isso, esse pensar sem pensar, esse pensar

intuitivo, em que o saber existe, mas nao pode ser capturado pela razao, fa-lo triste a sua moda. Deve
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ser uma tristeza diferente, mesclada de algo que ndo € naturalmente dela, de algo que € de natureza
contraria a si mesma: deve, portanto, ser uma tristeza mesclada de alegria, que sé ele, na tensio
dramdtica que imp0Os ao seu viver, poderia sentir com tanta intensidade. O Poeta sente-se triste,
porque ndo sabe, ndo consegue compreender. Alegre, pelo mesmo motivo, pois € exatamente iSso
que o faz caminhar, e o que lhe apraz é o caminhar, e ndo o chegar: é exatamente isso que da sentido
ao seu viver.

Pensa impreciso e chega a uma conclusdo desalentadora: na vida ndo € um eu
claramente definido, em termos de essencialidade, mas sente-se como sendo algo mais que ninguém,
que um nio-eu. E pouco, mas é o que tem. O que lhe resta é ir sem ser, sem saber se e quando
chegard a essa realizacdo consciencial, e isso ndo o preocupa. E como o preocupa!...

Em “Triste a minha moda.”, pudemos vislumbrar um dos leitmotivs da estética e da

postura consciencial do Poeta: o paradoxo, que €, na verdade, uma das chaves para se chegar ou se

achegar a verdade:

“O paradoxo € a férmula tipica da Natureza. Por isso toda a verdade tem uma forma
[?] paradoxal.”

(Trecho de um manuscrito de 1916 [?] - in FPOem P, p. 38)

Mas atentemos para o fato de que o Poeta estd falando € da tristeza que sente. Ela é
que ¢ dominante no momento, embora esteja, 14 no fundo, matizada de alegria.... O sentir que sabe
sem saber é-lhe estimulo, incentivo, alegria. O saber que ndo sabe, ditado pela razdo, é-lhe cilicio, é-
lhe desconforto.

Mas, gracas a mesma oscilagdo de tonus que lhe impde a razdo, as vezes, consegue
descartar-se do frio racionalismo, chegando a estabelecer, ainda que como odsis, assertivas

confortadoras como itens de fé:

“ A morte € a curva da estrada,
Morrer € sé nao ser visto.

Se escuto, eu te oi¢o a passada
Existir como eu existo.”

“A terra ¢ feita de céu.

A mentira nao tem ninho.

Nunca ninguém se perdeu.

Tudo é verdade e caminho.” (FPOP, p.9%4 e 95)
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A morte, a idéia de ter de morrer, que atormenta a todo mortal, pela sua iminéncia,
nada mais € para o Poeta, neste momento de conforto e de fé, do que uma curva da estrada na qual o
transeunte se perde da vista dos outros que ficaram aquém. E se ele se pde a escutar, pode ouvir dela
“a passada existir como eu existo.” Outra vez uma expressdo estranha e fascinante. Uma das
possibilidades de arranjo sintdtico-semantico € “existir como eu existo” funcionar como uma espécie
de atributo apositivo de “passada”. A passada5 da morte, o jeito de a morte assumir os passos do
caminhante que a ela chega, ndo tem nada de notavelmente diferente em relacdo ao existir daquele
que ficou. A passada, a passagem, € tdo natural, que quem morre talvez nem se dé conta de que
tenha morrido.

A morte aqui é apresentada como um fato ndo-traumadtico, natural, tranqiilo,
indolor. Estamos realmente num momento remansoso de paz e conforto e fé para o Poeta. Aqui a
atitude ndo € s6 a de quem sabe, mas a de quem conhece, pois se trata de algo dado como tdo
verdadeiro que, se ndo pode ser testemunhado pelos olhos, pode-o pelos ouvidos. Se ele escutasse, se
ele pudesse escutar, ele tem a certeza de que ouviria os passos do caminhante trangiiilos, serenos, no
seu caminhar, depois da curva da estrada. E isso é fé: a firme convic¢do das coisas que se ndo véem,
como bem explica o evangelista.

O que se passa no céu ndo ¢é diferente em natureza daquilo que se passa na terra,
pois “a terra € feita de céu.” Ainda aqui o principio da analogia!

O tom da estrofe € de jubilo, € de éxtase, € de gldria.

As coisas da terra podem, as vezes, nos parecer terriveis, mortificantes, dolorosas.
Nao nos curvemos diante disso, pois sao apenas véus mais, ou menos, t€nues que se sobrepdem
sobre o céu, que, de alguma maneira, jd estd presente na terra. A dor € ilusdo. A gléria é verdade.

“A mentira ndo tem ninho”. Que belissima pérola de fé! A mentira ndo tem
estabilidade, ndo tem consisténcia, ndo tem permanéncia. A verdade tem estabilidade. O que a
mentira diria da morte? - Ela afirmaria que a morte é vida para ela mesma e que, portanto, ela, a
morte, pode ser eterna. O que diz a verdade da morte? - Que a morte € morte para ela mesma, e que,
portanto, ela a morte, estd fadada a morrer, ou seja, que a morte € ilusdo, que a morte ndo existe!

“Nunca ninguém se perdeu.” Como poderia se perder, se tudo € caminho?

5 . . . . .
Passada, aqui, pode estar significando passagem, conjunto de passos, ou modo de caminhar. E todos esses sentidos
parecem validos.
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Como se enganar, se tudo é verdade? Vida € vida. Morte € morte. Luz € luz.
Caminho é caminho.

Nao nos esquecamos, entretanto, de que este momento de gdudio intenso foi
determinado pelo exercicio da razdo, que lhe mostrou de uma maneira cristalina, o sentido da
verdade, que torna (ou mantém) positivo o que € positivo, e torna (ou mantém) negativo o que é
negativo.

O que € negativo

E ndo: mera ilusdo.

O que é positivo

E sim: gléria sem fim.

Mas devemos entender, ja em face do que o Poeta se impde, ja em face do peso da
razdo, que este momento de intensa luz-libertagdo, de imensa fé, representa uma pausa para éxtase,
sendo, na verdade, uma estase no processo a que se submete de, voluntariamente, oscilar de um pélo
a outro, num conflito de inesperdveis conseqiiéncias: ora cré: a fé visita-o, acalma-o, retempera-lhe as

energias; ora descré (ou mal descré): a razdo visita-o despdtica, avassalante:

“Nesta grande oscilagdo
Entre crer e mal descrer
Transborda-se o coragdo
Cheio de nada saber;

E, alheado do que sabe
Por ndo saber o que é,
S6 um instante lhe cabe,
Que € o conhecer a fé -

A fé, que os astros conhecem
Porque € a aranha que esta
Na teia, que todos tecem,
E € a vida que antes hd.” (FPOP, p. 448)
A oscilagdo se opera entre o crer ¢ o mal descrer, entre a crenga e aquela
descrencga que nao € descrenga total, que € uma descrencga relativa, apequenada. Ainda bem que o seu
crer € mais forte do que o seu descrer. O descrer atuaria aqui como uma espécie de aguilhdo que o
obriga a caminhar. E, como todo aguilhdo, provoca dor.
Observe-se que na primeira quadra deparamos com um item importantissimo na

dindmica da temdtica de FP: o coracdo, que tem, como veremos, um papel crucial e cruciante na vida

lirica do Poeta. A mente estd cheia de tanta coisa: de equacionamentos, de indagacdes, de respostas,
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de duvidas, de questionamentos... E o coracdo como estd? - “Cheio de nada saber.” E o coracdo
precisaria saber, para impor a fé sobre a razdo, mas ele nada sabe, nem sobre si mesmo, nem sobre
aquilo que é: o coragdo estd totalmente alienado do sentido das coisas, e a tnica coisa que lhe resta
¢, por breves instantes, enquanto a razao estd distraida, manifestar a sua fé, ‘“conhecer a fé&.” A
razdo trabalha com o saber; o coracdo com o conhecer, com o vivenciar. E ambos estio divorciados!
Parece que temos diante de nés um novo drama em que ja despontam duas personagens: a razao € o
coragdo. Bem préprio de um poeta dramatico!

E o que é a fé, que a razdo ndo pode segurar, que o coragdo ndao pode impor? E
algo que os astros conhecem, pois, sem pensar, sem qualquer necessidade de cdlculo, sdo exatos,
automaticamente exatos, no seu caminhar; € “a aranha que estd na teia, que todos tecem™: todos
estdo a tecer uma teia que ndo sabem qual é, e quem comanda a operacdo , com ordens inaudiveis, € a
aranha, a fé, que lhe sabe o sentido e o significado. E todos, sem o saber, estdo estreitamente
relacionados por lacos de uma inarreddvel co-responsabilidade! Mas a fé € muito mais: “é a vida que
antes hd.” A fé, nesse momento, é identificada com a vida, ndo a vida que vivemos, mas uma vida
mais primordial, mais anterior, mais primeira, mais primal, que deve ser a vida madre tecela desta
vida. Mas a vida, qualquer que seja, pelo principio da verdade, ndo € vida, simplesmente vida, uma
s0? E poderia a vida gerar outra coisa que ndo a vida? Sem todos seus atributos, sem todas as suas
prerrogativas? Assim, a fé é a vida que todos temos, mesmo antes de a ter. A fé é algo que todos
tém, em algum nivel de manifestacio. O mesmo incréu enrustido tem sua fé, mas ainda ndo a
reconhece. Até aqui pode nos levar a luz da razdo, que diz o que equacionou, mas ndo no consegue
entender. E racional. Sera real? Eis a grande armadilha em que a razdo se embrenha, arrastando
consigo o seu portador ...

A mesma razdo que se envereda nesses meandros sutilissimos do ato de pensar, de
repente refreia seu impeto, pois o mal descrer de repente se instala no espirito do Poeta.

O coragdo, que pode conhecer, experienciar a realidade, s6 pode funcionar por
breves lapsos de tempo, aqueles em que a razdo, esquecida de si mesma, em momentaneo transporte
ou autotransporte, deixa que o corag¢do se manifeste.

Entendamos, porém, que tudo isso que falamos do coracdo sdo apenas
aproximagdes. No devido tempo, procuraremos fazer uma reflexdo mais acurada e adequada para o

assunto, seguindo mais a fundo as pistas deixadas pelo Poeta.
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E, assim, a vida do Poeta ndo se faz de realidades, que o coragdo poderia lhe
ofertar, mas de sombras de realidades, de nesgas de realidades, de coruscares de sonhos, de sonhos,

que fazem com que ele busque sempre o mais além, o impalpavel:

“Por que fiz eu dos meus sonhos
A minha unica vida?” (FPOP, p. 86)

TF TEE T
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O campo

A ja referida oscilacdo de atitudes manifesta-se numa dicotomizag¢ido, numa maneira
dualista de ver a realidade, que hd de se refletir, necessariamente, na problemadtica nuclear de sua
temadtica: a escavagdo do eu, que se mostra, quando menos, bipartido em duas realidades, em duas

dimensdes polares de existir:

“Minha alma sabe-me a antiga

Mas sou de minha lembranca,

Como um eco, uma cantiga.”

............................................ (FPOP, p.396),

que, a principio, distinguiremos assim:

a) uma, a lembranca, a recordacdo, a reminiscéncia, e que se confunde com uma

realidade dele mesmo, no passado.

b) outra, que coincide com aquilo que € ou esta sendo.

O homem teria uma alma muito antiga, que seria, por assim dizer, a alma da
caverna, a sua alma mater, e uma outra alma, a atual, que ndo passa de um eco, de uma sombra, de
um reflexo, da outra. O eu que atualmente vivemos € como uma sombra do eu que somos.

E este o primeiro passo do caminhar em direcdo a investigacio do eu. E pouco, é

quase nada, por isso € preciso avangar, aprofundar o escavar-se ou auto-escavar-se:

“Meu pensamento é um rio subterraneo.
Para que terras vai e donde vem?

Nao sei... Na noite em que o meu ser o tem
Emerge dele um ruido subitaneo

5 De origens no Mistério extraviadas
De eu compreendé-las..., misteriosas fontes
Habitando a distancia de ermos montes
Onde os momentos sdo a Deus chegados...

De vez em quando luze em minha magoa,
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10 Como um farol num mar desconhecido,
Um movimento de correr, perdido
Em mim, um palido soluco de dgua...

E eu relembro de tempos mais antigos
Que a minha consciéncia da ilusdo.

15 Aguas divinas percorrendo o chio
De verdores unissonos e amigos,

E aidéia de uma Patria anterior
A forma consciente do meu ser
Doéi-me no que desejo, e vem bater
20 Como uma onda de encontro a minha dor.

Escuto-o... Ao longe, no meu vago tato
Da minha alma, perdido som incerto,
Como um eterno rio indescoberto,

Mais que a idéia de rio certo e abstrato...

25 E p'ra onde € que ele vai, que se extravia
Do meu ouvi-lo? A que cavernas desce?
Em que frios de Assombro é que arrefece?
De que névoas soturnas se anuvia?

Nao sei... Eu perco-o... E outra vez regressa
30 A luz e a cor do mundo claro e atual,
E na interior distancia do meu Real
Como se alma acabasse, o rio cessa...” (FPOP, p.56 e 57)
O poema todo se organiza, em linhas gerais, de trés partes:
1) Do inicio a “Nao sei...” (v. 3);
2) De “Na noite em que o meu ser o tem” (v. 3) a “Nao sei...” (v.29);

3) De “E outra vez regressa” (v.29) a “orio cessa.” (v.32).

Na primeira parte, o Poeta estd a pensar sobre o pensamento, estd examinando, de
fora, o proprio ato de pensar, e percebe que seu “pensamento € um rio subterraneo”: um rio que se
ndo vé€, um rio que se ndo mostra, um rio que corre oculto sob a terra dos veiculos mais materiais do
ser. O nosso ato de ver € mais material que nosso ato de raciocinar, o qual é mais material que o de
intuir, o qual ...

O Poeta, enquanto pode examind-lo objetivamente, num processo de
desdobramento do préprio ato de pensar, lembra-se ainda de especular discursivamente sobre a
origem e o destino desse rio. Donde ele vem? Para onde ele vai? Qual o seu destino? Qual o papel
que deve desempenhar no drama-epopéia do Cosmos? Nao consegue responder as perguntas; nao

consegue encontrar uma resposta para elas e 10g0
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Na segunda parte, o Poeta passa a vivenciar, em pensamento de profundidade, o
proprio fluxo de pensamentos que ocorrem na noite, no vago, no confuso. Como que mergulha num
mar de impressdes cadticas, que se dispdem numa seqiiéncia aparentemente aleatdria, em que a
causalidade e o logicismo se esfumam numa ambiéncia de sonho, em que as coisas se
interseccionam, se fundem, se mesclam, num painel de distancia e de passado. Ha como que flashes
e flash-backs desse flashes, que remontam a priscas antigiiidades, em que assoma a imagem diluida
de uma Patria anterior.

E logo na

Terceira parte, percebe que ndo sabe: usou da razdo para tentar entender alguma
coisa. E esse o sinal de que a noite estd se desvanecendo, e que o dia vai logo despontar para o seu
pensamento. O pensamento discursivo, o pensamento-razao, aproveitando uma das ultimas fugazes
imagens da introspecdo, percebe que “na interior distancia do” seu ‘“Real, como se a alma acabasse,
o rio cessa...” E este o tdltimo lampejo de luz: o pensamento é um rio que se estende até o sem-fim
do plano-noite do Real, e, de repente, sem aviso, sofrendo uma espécie de descontinuidade transfinita
salta, subitamente’, num véu de mistério, passando pelo eixo do a-tempo, para o outro pdlo da
consciéncia-dia, em que dominam os sentidos, a percepcao. A alma acaba, atinge o seu limite dltimo
na dimensdo da noite, do inconsciente, e subitamente, se mostra na dimensido do nitido dia, em
consciéncia de vigilia do “mundo claro e atual”...

A sétima estrofe, de alta tensdo, feita s6 de interrogacdes, mostra o Poeta num
esforco supremo de tentar ser discursivo, investigativo conscientemente, no proprio seio da
introspecc¢do inconsciente. Qual o resultado do esforco? - O ndo saber, o ter de voltar para o plano
da realidade atual...

Na quinta estrofe, o Poeta consegue se soltar da torrente das dguas e tenta escutar o
rio, de fora, ou quase de fora, num estado de meio desdobramento, em que parcialmente navega e

parcialmente se v€ a navegar, e consegue semiverbalizar alguma coisa.

O pensamento é um rio indescoberto e eterno; € um rio que ainda estd encoberto:

em algum momento hd de se mostrar como realmente € e o que ele contém, a luz do

6 & .. N A . .
E de se notar, agora, a forca daquele adjetivo , subitineo, no verso 4, no momento em que a consciéncia, deixando
o dia da reflexdo mergulha na noite da introspecg¢ao.
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dia. E, acima de tudo, é um rio eterno, ndo tendo, no tempo, nem comeco, nem fim. Mas isso lhe
desperta uma idéia maior: o rio é certo, exato, € exatamente aquilo que deveria ser, e € abstrato, ndo
tem nada a ver diretamente com as concre¢des que se manifestam na realidade, mas com algo mais
essencial, e isso aponta para a possibilidade de que exato e eterno sejam atributos essenciais da
mesma realidade ou Realidade. Mas isso ele ndo consegue verbalizar com coeréncia e completude.
Consegue apenas sugerir...

Além disso, ndo pode perder muito tempo com o pensamento discursivo ou
semidiscursivo: hd outras coisas a investigar, ainda enquanto no bojo da noite. Para onde vai esse
rio, depois que o perde em consciéncia? Serd que desce a cavernas ainda mais profundas, mais
profundamente misteriosas e significativas? E algum dia arrefece seu impeto, sua marcha? A que
frios de Assombro, a que paramos de maravilha, que fazem arrepiar de emocdo, e de pavor e de
éxtase, ele se langa? “De que névoas soturnas se anuvia?”’ : ele € portador de qué? De venturas
vindouras? De momentos sombrios no porvir?

Mas fugaz € o estar 4.

Examinemos, agora, mais finamente o poema em sua parte dedicada
fundamentalmente a introspec¢do (estrofes 2 a 6).

A estrofe 2 apresenta um tonus bipolar em que o pensamento fica a oscilar do
discursivo para o intuitivo ou intuicional: ora tenta compreender, ora mergulha nas dguas do rio; ora
esta consciente, ora esta inconsciente ou semiconsciente.

A estrofe 3, pelo fluir em suspensdo das impressdes, mostra um dominio da noite,
do impreciso, do vago, do con-fuso.

A estrofe 4 se biparte: os dois primeiros versos sio um relampejo discursivo no
meio do turbilhonamento das imagens esfumadas dos dois tltimos versos.

A estrofe 5 obedece a mesma estrutura, quanto ao tonus motivacional.

A estrofe 6, a mesma coisa, s6 que com inversao dos disticos.

O que notamos, em suma, no poema como um todo, especialmente nesse trecho
focado, ¢ um constante oscilar entre 0 pensamento préprio do dia, do consciente, € o pensamento

intuitivo, proprio da noite, da semiconsciéncia, da inconsciéncia.

O poema, complexo como é, permite-nos, no entanto, ter uma idéia da constitui¢ao

do pensamento, tal como ele é ali tratado. Haveria nele trés correntes de for¢a. Duas podemos
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deduzir do verso “A luz e a cor do mundo claro e atual,”, em que luz simboliza raziao, que estd
presente e atuante em grande parte do poema, e cor remete diretamente a sentidos, a sensacio, a
percepcao. A outra pode ser deduzida de noite (verso 3) em oposi¢ao direta a “mundo claro e atual”,
que € 0 meio em que a razdo e a percep¢do funcionam. A linha de for¢a que se perde no momento de
definicdo sensorial ou racional s6 pode ser a intui¢do, que sé funciona vagamente com vagas
substancias. Assim, essas seriam as linhas de forca constituintes do pensamento:

- apercepc¢ao, que ¢ comandada pelos sentidos;

- arazao, que ¢ comandada pelas idéias;

- aintuicdo, gie ¢ comandada pelas impressoes.

E cada uma delas funciona mais eficazmente em certos planos, sob certas condi¢des
que lhe sejam propicias. A razdo, no entanto, por ser discursiva e preponderantemente oscilante,
geralmente invade o campo da percepg¢do, modulando-o, condicionando-o’. Poderemos relacionar,
basicamente, o pensamento, como Fernando Pessoa o entende, com suas trés correntes de forca, com

os trés heteronimos:

Caeiro —_— percepgao.
Reis —_— razao.
Campos ——— intuicao.

O pensamento, como percepg¢do, nos liga ao presente, pelos dados dos sentidos. O
pensamento, como razao, nos faz oscilar entre o passado e o presente, pelas idéias. O pensmento,
como intui¢do, nos liga ao passado, pelas impressoes.

O Poeta, que se diz guiado pela “sé razao”, neste poema nos mostra que 0 processo
de pensamento que usa na sua investigacdo, embora se apdie preeminentemente na razdo, que tudo
quer dominar, que tudo quer abranger, que tudo quer equacionar, que tudo quer explicar, conta, além
disso, no seu fluir, com o auxilio de dois outros instrumentos de sondagem: a percep¢do e a intuicao.

O Poeta, ao fazer uso do pensamento:

1. vem para o presente, pela percep¢ao;

2. vai para o passado, para a mesma anterioridade de si mesmo, pela intui¢do;

7 A missio de Caeiro foi exatamente a de restaurar a sensacio, libertando-a de condicionamentos e dando-lhe
identidade prépria, como vimos.
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3. oscila, num movimento de vai-e-vém, entre o presente e o passado, pela razdo.

Assim, Fernando Pessoa ele-mesmo ocupa uma posi¢ao de sintese em relacao

aos heterdonimos e que pode ser assim esquematizada:

Obs.: Devemos considerar as trés espirais como  sobrepostas, sendo que:
- aem vermelho € centrifuga;
- aem azul € centrifugo-centripeta, vale dizer, oscilante;

- aem verde € centripeta.

Assim, em Fernando Pessoa ele-mesmo encontramos sempre esses trés
instrumentos de investiga¢do, em que a percepc¢do inicia o processo, atuando no real concreto; em
que a intui¢do aponta vagamente para algum sentido maior contido na sensa¢do disparadora; em que
a razdo, soberana, organiza os dados sensitivos e intuicionais, apresentando deles um painel
interpretativo em que o equacionamento racional vai penosamente construindo um saber eternamente

precdrio.

T e T
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Oeu

Apoés as ultimas especulagdes, que se nos figuraram necessdrias para melhor
entendermos a estrutura do instrumento cognitivo-estético pessoano, e assim também a sua obra,
voltemos ao nucleo da questdo. Caminhando ainda mais, nessa tomada de consciéncia da realidade,
o Poeta, aprofundando suas escavagdes ou auto-escavagdes, comega a perceber a multiplicidade do

eu, que se distribui em diversos planos da realidade:

“Serei eu, porque nada é impossivel,
Varios trazidos de outros mundos, e
No mesmo ponto espacial sensivel

Que sou eu, sendo eu por ‘star aqui?

Serei eu, porque todo o pensamento

Podendo conceber, bem pode ser,

Um dilatado e mirmuro momento,

Dos tempos-seres de quem sou o viver?” (FPOP, p.93)

Levado pela efervescéncia frenética da fantasia-pensamento, que tudo pode
conceber, queda assombrado das possibilidades de ser e de existir do ser, comecando a vislumbrar o
eu como mera projecdo limitadissima de uma realidade assustadora e inconcebivel...

O homem € um e € vdrios. E € ele, porque € ele que estd aqui, que se sente como
estando aqui? Ou seria 0 homem - o seueu - “um dilatado e mdrmuro momento”? Seria 0 eu uma
manifestacdo do tempo, do eterno, que, para cada um e todos, se fragmenta em “tempos-seres”, de
quem, no momento, ele é o viver? E qual o alcance da minha voz, do meu verbo, da minha acdo?
Seria eu um simples sussurro inaudivel numa grande e clangorante sinfonia? E amanhd de quem
serd o viver? E ontem de quem foi? E que tenho eu, que estou aqui agora, a ver com oS Outros
tempos-seres que me sdo? Ou: que me sou?

O homem, o eu do homem, apresenta uma multiplicidade de manifestacdes

distribuidas pelos infinitos pontos de atualizagcdo de tempo-espaco-ser.
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E evidente que esse entendimento ndo traz conforto, porque traz, embutido em si,
mais e mais indagagdes, mais e mais incertezas. Como veremos, examinando, na integra, estrofe por

estrofe o poema que estd nas paginas 63 e 64, de FPOP:

“Para onde vai a minha vida e quem a leva?

Por que faco eu sempre o que ndo queria?

Que destino continuo se passa em mim na treva?

Que parte de mim, que eu desconhego, € que me guia?”

Saber-se multiplo mergulhou-o numa série de indagacdes, em que se questiona a
responsabilidade do ser, o livre-arbitrio, a meta desconhecida a que se dirige, o fato de se saber
guiado por algo ou alguém que ndo conhece, que ndo pode conhecer. E ele sabe que isto se aplica
ndo a alguém exterior a ele mesmo, mas a uma parte que ele desconhece totalmente dele mesmo. E

qual o resultado dessas perquiri¢des tdo desestabilizadoras?

“O meu destino tem um sentido e um jeito,

A minha vida segue uma rota e uma escala,
Mas o consciente de mim € o esboco imperfeito
Daquilo que faco e sou, ndo me iguala.”

Entende que o seu destino tem um significado, ndo é produto do acaso ou da
inconseqiiéncia. E tem um jeito: estd de acordo com o que deveria ser. Que a vida marcha
organizada: tem aonde chegar e quando chegar. Os tempos, os prazos, o destino, tudo isso - ele o
sabe - esta como deveria estar, € como deveria ser. Tudo certo, tudo bem!

Ocorre, entretanto, que tudo isso estd exato, ndo porque o consciente dele € quem
faz, é quem ¢é, ¢ quem manda, mas porque uma parte dele, que ele ndo conhece, € que estd no
comando das coisas, da sua vida, do seu destino.

E isso o conforta? Vejamos:

“Nao me compreendo nem no que, compreendendo, fago.

Nao atinjo o fim ao que fago pensando num fim.

E diferente do que é o prazer ou a dor que abrago.

Passo, mas comigo nao passa um eu que hd em mim.”

Por que ndo entende o sentido das coisas que faz?

Por que ndo atinge os objetivos que tenta alcancar?

Por que é tdo diferente dele mesmo aquele que nele habita?

Por que ele passa, mas aqueloutro ndo?
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A estrofe acima, como vemos, pode ser interpretada como uma série de
questionamentos nada confortantes.

Afinal de contas, indaga ele acerbamente:

“Quem sou, senhor, na tua treva e no teu fumo?

Além de minha alma, que outra alma hd na minha vida?
Por que me destes o sentimento de um rumo,

Se o rumo que busco ndo busco, se em mim nada caminha

Sendo com um uso nd@o meu dos meus passos, seniao
Com um destino escondido de mim nos meus atos?
Para que sou consciente se a consciéncia ¢ uma ilusdo?
Que sou eu entre qué e os fatos?”

Reconhecendo, em si mesmo, a presenca daquele que comanda, daquele que é
senhor, a ele se dirige, implorando uma resposta para as graves questdes que torturam sua alma, e
arremata com uma indagacao que lhe € fulminante:

“Para que sou consciente se a consciéncia € uma ilusdo?

Que sou entre o qué e os fatos?”

Com que finalidade me deste a consciéncia, se ela é limitada, mera sombra dela
mesma? Afinal de contas, o que eu sou? Onde me situo nessa Consciéncia maior (se é que ela
existe) ? Que qué é esse que é tdo grande e inalcangdvel? De um lado, temos esse qué e do outro, os
fatos, os eventos comezinhos da realidade tdo limitada em que eu existo. O que sou? Um evento?
Um ser? Algo entre uma coisa e outra?

Eis a conclusdo a que chega, depois de tanta escavacao:

“Fechai-me os olhos, toldai-me a vista da alma!
O ilusdes! se eu nada sei de mim e da vida,
Ao menos goze esse nada, sem fé, mas com calma,
Ao menos durma viver, como uma praia esquecida...”
Eis aonde o levou a razdo: ao beco sem saida do desalento. A razdo constroi,
mas ndo cré no que constréi: ndo consegue, porque se deixa enredar por ela mesma, em indagacdes

sem fim, dar origem a fé, ou fortalecé-la. O que resta ao Poeta é apenas pedir a cassacdo da licenca

de pensar, para mergulhar numa vida-sono, tepidamente acalantado pelo nada.

TT TEE T
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Aprofundando a escavaciao

Retomemos um fildo do poema acima, de extrema importancia, e que tem a ver
com a investigacdo da natureza do eu.

Notamos que o Poeta, em sua busca, intui a existéncia de, pelo menos, dois niveis
do eu:

1) o consciente do eu, correspondente aquilo que ele sabe e sabe que sabe;

2) o inconsciente do eu, correspondente aquilo que ele ndo sabe que sabe, e que é

guia do eu consciente.

Vimos que esse equacionamento ndo o conforta, antes o atira numa torrente
atordoadora de indagacdes e questionamentos que o deixam, no momento, totalmente des-anim-ado.
Mas a gangorra da vida sobe e desce, desce e sobe... A do Poeta também.

Desacorogoar-se, sim; entregar-se ao desanimo, nunca! Imperioso é que se avance
na investigacdo. Necessdrio ¢ um aprofundar-se mais drdstico. A peregrinacdo em direcao a meta,

em direcd@o ao si-mesmo, em direc@o ao sentido do Cosmos, deve seguir sua rota:

“Entre o sono € o sonho,
Entre mim e o que em mim
E o0 que eu me suponho,
Corre um rio sem fim.

5 Passou por outras margens,
Diversas mais além,
Naquelas varias viagens
Que todo o rio tem.

Chegou onde hoje habito

10 A casa que hoje sou.
Passa, se eu me medito;
Se desperto, passou.

E quem me sinto e morre
No que me liga a mim
15 Dorme onde o rio corre -
Esse rio sem fim.” (FPOP, p. 105)
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Esquematizemos o nicleo de sentido do poema:

@5/\}1&/\/2

MIM O QUEM EUME SUPONHO

O QUEM EU ME SUPONHO ¢ contido pelo MIM.

Raciocinemos:
1) O sono precede o sonho. O rio esta entre os dois.

2) O que em mim é: aquilo que é em mim, aquilo que é a esséncia de mim, a

esséncia ultima (?) do eu, e que se identifica com o sono: temos, em ambos,
inconsciéncia.

3) O quem eu me suponho: a parte do mim que exerce uma forma de consciéncia

nebulosa e que se identifica com o sonho.

Nao nos esquecamos de que Platdo concebia a realidade sensivel como mera
projecdo esmaecida de uma outra realidade mais rica E o consciente do eu insere-se
nesse contexto, mergulhado que estd no plano das sombras, da ilusdo. Como podemos
testemunhar:

“Neste mundo em que esquecemos
Somos sombras do que somos.” (FPOP, p.112)

“Mas eu, fechado no meu sonho,

Cadaver da vontade feita,
Mito real, sonho a sentir,” (Id., p.382)

4) Rio: o elemento que liga as duas realidades sono e sonho; ¢é intermédiae

corresponde ao semiconsciente, ou subconsciente.

Do exposto, podemos concluir, aprofundando a investigacdo, que o eu apresenta,

nao duas, mas trés manifestacdes de si mesmo:
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a. o sono, o que em mim €, o inconsciente, 0_todo (o que ¢) no_eu (em mim).
Como recurso explanatério, vamos denominar essa manifestacio de
individualidade, a pluralidade no um, aquilo que faz com que o individuo seja
ele mesmo, independentemente de qualquer dado contingente; seria o nucleo
essente necessdrio do individuo.

b. o sonho, 0 quem eu me suponho, o consciente, a parte do individuo centrada

em uma consciéncia obnubilada, 0 eu no eu. A essa manifestacdo, daremos o
nome de personalidade, que é aquilo que faz o individuo sentir-se ele mesmo, no
contingente, isto €, considerando-se as coordenadas limitativas social, geografica
e historicamente determinadas de tempo e espaco.

c. o rio, o subconsciente, 0 eu no todo. Esta manifestacdo serd referida como
anima (e ndo alma, que haveremos de examinar brevemente), uma realidade
bastante complexa que suporta a vida e o viver e que se verifica, tendo por ponto
de partida o corpo, o veiculo fisico, e, por ponto de chegada, aquele que estd a
nos aguardar na meta, a que nunca haveremos de chegar... Esta denominacdo
nada tem a ver diretamente com a terminologia junguiana de animus e anima, €
ndo estd sendo usada no contexto de oposi¢cdo em que aquele renomado psicélogo
a utilizava. O termo estd aqui sendo redefinido por nds, para nossos propdsitos
de exposicao.

Do verso: “Passa, se me medito;”, posso inferir que o rio passa, manifestando-se
em seu devir através de um suporte que, ligando o sensivel ao inteligivel, apresenta-se realidade
fugaz, que ndo resiste ao enfoque demorado da consciéncia: a intuicao.

Do verso: ““Se desperto, passou.”, deduzimos que o rio, no momento do despertar
(para o sensivel), em busca de apoio sélido, palpavel, passou, nao é mais captavel. E isso ocorre, jd o
vimos, pela influéncia de um outro suporte: a razao, que, por assim dizer, sufoca a intuicao.

Mas hd um terceiro suporte para o rio, que podemos detectar através da andlise dos

versos 13 a 16:

“E quem me sinto e morre
No que me liga a mim

15 Dorme onde o rio corre -
Esse rio sem fim.”
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7z

-- “E quem me sinto e morre”: aquele que me sente, isto €, aquele que tem a
capacidade de sentir (através dos sentidos e, sobretudo dos sentimentos) a mim mesmo, estd fadado
a morrer, pois “dorme onde o rio corre”, torna-se inconsciente ja no subconsciente. Parece algo que

tem de operar no nivel do sensivel, s6 do sensivel. A isso, chamemos de coracao.

-- “No que me liga a mim”: naquilo que me liga a mim, isto €, no nexo que hd entre

o mim e o me (0o quem me suponho), isto €, no rio, no subconsciente. Por aqui, percebemos que o

coracdo estd realmente fadado a deixar de existir, e isso ocorrerd inevitavelmente quando a personalidade
(em que ele opera) se unir a individualidade (onde parece nao ter papel nenhum a desempenhar).

Entdo, o coragdo tem a mesma missdo, grosso modo, que Caeiro teve, se

considerarmos o seu sentido centripeto-convergente: a de armazenar dados sensiveis, sensacdes e

sentimentos, a partir de experiéncias efetuadas na realidade sensivel.
Se, por outro lado, considerarmos que para haver o vir, é necessario, antes, o ir,
compreenderemos que a missao do coracgao, pelo seu projetar-se no sensivel, tem muito da de Alvaro

de Campos. Seriam, entdo, Caeiro e Campos as duas faces complementares do coracao.

O verso “dorme onde o rio corre”, nos mostra que ele ndo tem consciéncia de sua
transitoriedade, e desejdvel € que assim seja, como veremos oportunamente.

Antes de continuarmos, procuremos fazer uma distingdo entre alma e anima.
Anima, ja vimos, corresponde ao rio subterraneo que liga a personalidade a individualidade. E alma
seria 0o nucleo do eu, que concentra em um ponto focado de consciéncia as potencialidades ja
atualizadas da personalidade, da anima e da individualidade.

Vamos, agora, tentar descobrir, num poema de Fernando Pessoa ele-mesmo, as
linhas-de-forca fundamentais da alma. Vamos transcrevé-lo, na integra. Leiamo-lo com atencdo,

tendo em mente que “tudo € simbolo e analogia™:

“Pela rua j4 serena Pelo caminho da busca, num momento de serenidade,
Vai a noite. Passa um instante forte de intuicdo.
Naéo sei de que tenho pena, (E vago, préprio da intui¢do.) De que serd que sinto pena?

Nem sei se € pena isto que tenho.  Mas serd o caso de sentir pena?

Pobres dos que vao sentindo Coitados dos que se entregam aos sentidos e aos sentimentos!
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Sem saber do coracao! Ndo sabem o que vai acontecer ao coragdo! (Vé-lo-emos.)
(Esses como que vivem sem se dar conta do coragdo, como se nao

tivessem coragao.)

Ao longe, cantando e rindo, Os que estdo longe do saber, folgam incautos,

Um grupo vai sem razdo. Sem pensar, sem ponderar, sem refletir.

E a noite e aquela alegria E, de um lado, a introspec¢ado, e, do outro, a leviandade

E o que medito a sonhar E 0 que me sugere a intui¢do (o resultado da intui¢io)
Formam uma alma vazia (Essas trés coisas) formam uma alma vazia: sem coragdo, sem

razdo, mas com intui¢io
Que paira na orla do ar... Que flutua, sem peso, no limite do etéreo.

(FPOP, p. 395)

As expressdes sem coracdao (que deduzimos de “Sem saber do coragdo) e sem
razdo apontam para o fato de que a alma estd vazia, porque estd sem coragcdo e sem razdo. Vazia,
embora haja no contexto disparador das reflexdes do Poeta, a presenca do pensar vago, do meditar,
do sonho, da noite, que analogicamente, correspondem ao estado de introspec¢do proprio da intuicao.
Ocorre que a intuicdo, que € feita de substancia imponderavel, imaterial, ndo pesa, ndo ocupa espago:
¢ uma espécie de pura presenga ou de presenca pura. A alma é como um baldo: para subir, alcar-se
aos céus, flutuando bem préximo ao etéreo, no limiar do impalpdvel, do alto, precisa livrar-se do
peso excedente...

Esse poema nos permite estabelecer, de uma maneira bastante consistente, que a
alma é formada (fiquemos com esse termo formada, por enquanto) de, pelo menos, trés

substancias-instrumentos:

- 0 coragao;
- arazao;

- aintuigdo.

Levando-se em conta tudo o que vimos nessa secdo, poderemos, agora, ter uma

visdo esquemadtica e de conjunto de todo o processo examinado até aqui:
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A INTUICAO OPERA NO INTELIGIVEL.

A RAZAO OSCILA ENTRE O INTELIGIVEL E
O SENSIVEL, MAS, SENDO INVASIVA, SO-
BREPOE-SE AO CORACAOE A INTUICAO,
MAS SUA ACAO SE DA PREDOMINANTE-
MENTE NO SENSIVEL.

O CORACAO OPERA NO SENSIVEL.

A ANIMA E ORIO QUE CARREGA ESSAS
LINHAS-DE-FORCA. NO SENSIVEL, CAR-
REGA O CORACAO E A RAZAO. NO INTE-
LIGIVEL, CARREGA A INTUICAO E PAR-
CIALMENTE A RAZAO.

A INTUICAO, A RAZAO E O CORACAO FUN-

CIONAM COMO VEICULOS DA ANIMA E

COMO INSTRUMENTOS DA ALMA. A ALMA
UTILIZA-OS PARA ENTRAR EM CONTACTO

COM A realidade E A REALIDADE, PARA,

COM A INCORPORACAO DE EXPERIEN-

CIAS, IR CRESCENDO EM IDENTIDADE

skkok
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O drama da alma

Mas vejamos o que o Poeta tem a falar sobre a alma:
“Minha alma € indistinta,” (FPOP, p. 81)

A alma é uma entidade indistinta, de limites tenuemente definidos. Especulemos.
Vejamos o que a alma incorpora em sim mesma, em sua substincia um tanto indistintiva:
- experiéncias trazidas pela intuicdo, experiéncias essas feitas da substincia
indistintiva do inteligivel;
- experiéncias processadas pela razdo, parcialmente feitas de substancia
inteligivel;
As experiéncias do coragdo, essas por niao se formarem de substancia indistintiva
(elas sempre remetem a um quem, a um quando, a um onde, a uma circunstancia de alta
especificidade), ndo sdo, ou sdo muito pouco, incorporaveis a substincia da alma. E exatamente essa
caracteristica do coracdo que o torna uma personagem altamente trdgica no drama da lirica pessoana.
Mas seria a alma algo assim tdo simples de ser definido? O Poeta, ndo satisfeito
com o que poderia se derivar do fato de ela ser indistinta, vendo nela uma complexidade maior,

indaga:
“Além da minha alma, que outra alma ha na minha?” (FPOP, p. 64)

O Poeta comeca a perceber que, se ela tem dois aspectos, um que se volta para o
transitorio, e outro que cuida do permanente, entdo ela deve, na verdade, ser duas entidades: a alma,
que seria propria da personalidade, e a Alma, que seria prépria da individualidade. Ha uma alma
maior, que, de alguma forma, contém sua alma menor. E é pensando nessa alma menor, que ele

pergunta:
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“De que é que minha alma dista?” (FPOP, p. 56)

A pergunta acima tem para Fernando Pessoa uma func¢do maiéutica, e, assim, ao

cabo de um processo de meditacdo e incubagdo, hd de produzir a sua resposta:

“Nao sou eu quem descrevo. Eu sou a tela

E oculta mdo colora alguém em mim.

Pus a alma no nexo de perdé-la

E o seu principio floresceu em Fim.” (FPOP, p. 61)

Ele percebe que ndo € ele quem descreve, quem V€ as coisas, quem ouve as coisas,
quem sente as coisas. Ele, tal como ele se percebe, ndo passa de uma tela em que uma mao oculta,
invisivel, de alguém, portanto, que lhe € invisivel, d4 forma e cores; alguém que ndo € ele, mas, de
alguma forma estd nele. Ou seria ele que estd nesse outro? Quando percebe isso, que algo hd maior e
mais permanente nele, ele, conscientemente, deliberadamente, pde a alma “no nexo de perdé-la”.
Ora, nexo, ¢ um meio que liga uma coisa a outra. No caso, o meio que liga a alma a Alma. Mas
ndo é em qualquer ponto do nexo que a alma é colocada: € num ponto que, ele sabe, a alma vai se
perder, vai deixar de operar, vai deixar de existir. Tem de ser um ponto (examine o grafico acima)
em que o coracdo ndo opere. E ali que o principio, que teve de passar por tantas vicissitudes boas e
mds, num passe de magica, floresceu em Fim. E ali que o principio-semente se realiza, alcancando a
meta a que sempre tendia. E este 0 momento em que a alma (prépria da personalidade), cede lugar a
Alma (da individualidade). A primeira € pessoal e comporta impulsos de ordem sensdria e
sentimental, advindos do relacionamento pessoa — pessoa e centrados no cora¢do. A segunda é
impessoal e comporta apenas dados a-contingentes, universais.
A alma é, entdo, uma realidade extremamente dindmica, que tem por missdao

percorrer a estrada da perfectibilidade, a qual lhe € inerente. Percorrendo-a, vai evoluindo até chegar

ao Dia em que efetuando a grande alquimia mistica, se liberta do eu superficial, perdendo-o:
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> Fim

E 1sso nos faz lembrar de:

“Porque aquele que quiser salvar a sua alma, perdé-la-4, e quem perder a sua alma por
amor de mim, acha-la-a.”

(Mateus: 15:24)

TT TEE T
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O DRAMA DO CORACAO

Ao atingir este ponto do equacionamento dos fatores nucleares do seu universo
poético-tematico, Fernando Pessoa ele-mesmo toma dramaticamente consciéncia do seu corac¢ao e
comeca a entrever-lhe o significado e o destino: sente confranger-se-lhe esse elemento da
personalidade que ja4 comega a destilar um pesar indistinto, que se ndo consegue atribuir a uma causa

clara, definida:

“H4 uma vaga magoa
No meu coragdo.”

............................ (FPOP, p. 81)
E aquele sentimento vago, indefinido, de desconforto, vai paulatinamente tomando

vulto, até chegar a um ponto em que ja ndo pode mais suportar o peso do desalento que se abate sobre

ele, que se abate sobre o seu coracgdo:

“Aquele peso em mim - meu coracdo.” (FPOP, p.430)

,

E nesse mondstico intenso que notamos o climax da angustia que lhe oprime o
coragdo. O coragdo que estd nele, tdo proximo, fisicamente falando, € sentido como aquele que estd
distante, essencialmente falando. Sao essas densas palavras o registro de um momento de profunda
crise, em que toma consciéncia do significado, para ele, do coragdo: o coragdo ¢ um companheiro
que s6 pode acompanhd-lo numa parte da jornada, aquela que valoriza os sentidos, os sentimentos, as
emocdes. Agora ele sabe, de um saber inabaldvel, que o corac@o € seu existencialmente, mas nao

essencialmente. Nos planos mais sutis da escalada, ou auto-escalada, conseguird o coracao subsistir?
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“E na objetiva coisa universal

Nao hd o meu coragio...” (FPOP, p.430)

E Fernando Pessoa, sabemo-lo, (e ele mesmo o confessa, como ja vimos), viveu
para dar cumprimento a uma missdo, em que tinha de relegar, a plano secundariissimo, o viver, com
seus sentimentos e emogdes fortes. Nesse quadro em que o coragdo parece ocupar uma posi¢ao
singular, qual teria sido o papel da mulher? Qual teria sido o sentido do amor? Do amor fisico? A
mulher®, a figura da mulher, a presenca da mulher, aparece sempre envolvida por uma atmosfera de
espiritualidade, de quase sacralidade, em que a carne, quando aparece, parece ter passado por um
processo de transubstanciacdo. A mulher assoma, ndo raras vezes, como um ser idealizado,

impalpdvel, etéreo, intocavel, pura imagem de sonho:

“Quero-te para sonho,
N3ao para te amar.

1} tua carne calma
E fria em meu querer.”
................................. (FPOP, p.75)

A mulher, ainda quando real, ele a quer para sonho, para devaneio, para
contemplacdo, para um fruir puramente platdnico. E o que lhe ditava essa atitude? Uma
impossibilidade biopsicolégica? Uma auto-imposi¢do metafisica insuborndvel? Uma racionalizacdo
(pateticamente) estabilizadora ou semi-estabilizadora? Como sabé-lo? O que realmente importa é
que essa postura, no que ela tem de estético-vivencial, de ficto-poético, casa-se harmonicamente com
o projeto de vida que para si declara ter estabelecido como meta inarreddvel do seu viver: contribuir
para o aperfeicoamento do homem, do seu nivel consciencial de ser-existir.

Fernando Pessoa, de mente feita, tomou um especial cuidado com seu coragdo, com

tudo aquilo que ele significa em sua lirica.

8 Neste trabalho, ndo examinaremos, a fundo, o problema da mulher e do amor e do relacionamento homem
(enquanto Fernando Pessoa) —mulher. Citamos, entretanto, para referéncia os poemas: A Outra (p. xxx), Dd a
surpresa de ser (p. xxx) e poemas IX, X, XI, XII, XII, ... (p. 644 a 649).
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A proximidade da mulher fisica, ou a proximidade fisica da mulher, da mulher
objeto do amor carnal, causa-lhe um pavor, ndo de fundo psicolégico, mas de cardter metafisico. E o
que podemos notar nitidamente nos poemas componentes do TERCEIRO TEMA - FALENCIA DO PRAZER E DO

AMOR do seu magnifico PRIMEIRO FAUSTO.

“O horror metafisico de ti!

Sentido pelo instinto, ndo na mente!

Vil metafisica do horror da carne,

Medo do amor...” ( Trecho do poema IX - FPOP, p. 644)

A mulher provoca-lhe um horror metafisico, que tem origem no metafisico, na sua
postura metafisica diante do mundo e das coisas do mundo. E esse um horror que parece ter a ver
diretamente com a problemdtica metafisica do ser, do ser humano. A mulher, aqui, assoma, nao
como um ser fisicamente inatingivel e que em vao se busca alcangar numa atitude um tanto piegas de
“coita d’amor”, mas como um obstdculo para o caminhar do seu buscar-se. E trata-se de um horror
ditado pelo instinto: é algo que n@o consegue entender bem, mas que é extremamente arraigado
dentro dele. Uma mensagem-valor-vida-alerta que provém, instante, das nebulosas grotas da
intuicdo.

Ele ndo pode se entregar ao prazer da carne, pois ele bem sabe o que isso significa:
quem a carne se entrega, a ela se prende e a roda perpetuante que ela rege. O que ele ndo almeja para
si, como poderia almejar para outrem?

O que significaria, metafisicamente, entregar-se a mulher-carne, a carne-mulher?
Qual o sentido cosmico desse entregar-se a carne e aos seus encantamentos? Tornar-se seu escravo,
seu titere, sua marionete? A ela prender-se e a roda perpetuante que ela despoticamente rege? E iria
ele consentir em algo para outrem, que para si ndo almeja, ndo poderia almejar? Como poderia ele
contribuir, em sia consciéncia, para desviar do caminho um outro ser, como ele, dotado de
consciéncia?

“Entre o teu corpo e o meu desejo dele
‘Std o abismo de seres consciente:

Pudesse-te eu amar sem que existisses
E possuir-te sem que ali estivesses.” (Id. - Id., ibid.)

E isso, esse cuidado com o ser, com o ser humano, que é cada homem, cada

mulher, que lhe d4 o pavor do amor. O amor, com sua natural aderéncia fisico-carnal, vivendo do e
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no coragdo, representa para o ser um eternizante adiamento do romper das amarras que o prendem a
este cais. Mas ndo se presume um herdi por isso, pois percebe que essa atitude € uma espécie de “vil
metafisica”, uma atitude que o avilta diante do alto conceito de masculinidade que tdao harto viceja
entre os seus semelhantes...

Nao, ele ndo pode se entregar a esse amor; entregar-se-ia, sim, a esséncia
carnal ndo-carnal da mulher que lhe pudesse ofertar algo diferente (ah! quimeras da alma!), sutil,
elevado, independente da carne, dessa carne tao carne, tdo solida, tdo estuante, tdo quente.

Ah! como

“Seria doce amar, cingir a mim
Um corpo de mulher, mas frio e grave
E feito em tudo transcendentalmente.”

( Trecho do poema XIX - FPOP, p. 647)

Se ele pudesse cingir a seu corpo-ndo-corpo o corpo-nao-corpo de uma mulher,
numa espécie de ritual frio e grave e transcendental, num como conuibio, em que o €xtase puro, o
puro éxtase, e ndo o prazer estivesse presente e avassalante... Ah! Tu, que deves existir alhures,
algures, nas mesmas dobras ainda indesdobradas do meu ser!

Mas, ndo! Seria esse mais um devaneio louco (?) da sua alma...

Mas e o amor, 0 amor que cd temos e ao qual muitos nos entregamos?

“B isto 0 amor? S6 isto? [...]

( Trecho do poema XX - FPOP, p. 647)

E, assim, a unica coisa que lhe resta é algo assim como uma sublimagdo
quimericamente platonizante. O que ele pode fazer, diante do seu eticismo - ficto-liricamente (?) -

cdsmico, € amar

A OUTRA

“ Amamos sempre no que temos

O que ndo temos quando amamos.

O barco para, largo os remos,

E um a outro, as maos nos damos.
5 A quem dou as maos?

A Outra.”
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“Ah, por ora, idos remo e rumo,
Da-me as maos, a boca, o teu ser.
45  Fagamos desta hora um resumo
Do que nio poderemos ter.
Nesta hora, a tnica,
Sé a Outra.” (FPOP, p. 118 e 119)

Esse poema belissimo deve ser lido na integra.

Do fato de estar nas coisas da esséncia e da essencialidade o seu interesse e
motivacdo existenciais, ressalta-se o tragico e o conflitante de saber que o coragdo estd fadado,
inexoravelmente, a deixar de existir. (Tenhamos sempre em mente que é assim que o Poeta vé o
coragdo, o seu coracdo.) E € uma decisdo penosa, dificil, a que tem de tomar, mas percebe, de
maneira contundente, que tem de abandonar, definitivamente, a idéia de tentar reter em si, em um
lugar em que se ndo percam, as vivéncias-sentimentos e as vivéncias-sensa¢des por que passou ou
tenha passado. E, em verdade, um duro abdicar o do coracao.

O alcar-se espiritual implica necessariamente o paulatino e irreversivel emarcescer
do coragdo, que terminard, apds vertiginosa queda, por aniquilar-se, por esboroar-se, totalmente:

assim como o coragdo € o timulo do Bem, assim também o Bem € o timulo do coragao:

“Meu coracdo também

E o timulo do Bem,

Que a vida bem nio tem”

....................................... (FPOP, p. 449)

Anseia, por isso, por uma maneira de poder ir-se, sem se despedir, de sorte que,
para o coragdo, assim como para todas as outras coisas, houvesse uma espécie de fim misericordioso,
uma espécie de perdao:

“Nao a morte, mas sim
Uma outra espécie de fim,”

“Assim como um perdao?” (FPOP, p. 83)

E a mesma angustia que sentimos ao findar a missao de Campos, podemos notar

em relag@o ao coragao:
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“Qualquer coisa que nao vida!

Jota, fado, a confusao

Da tltima danca vivida...

Que eu ndo sinta o coragdo!” (FPOP, p. 82)

Observe-se que vida estd sem artigo. Trata-se, aqui, da vida-esséncia, que, quando
presente, destr6i o coracdo. Entdo, é preciso entreter o coracdo, para que ele vibre através de
estimulos sentimentais e sensoriais, a fim de que ele ndo pereca, a fim de que eu me atordoe.

E o Poeta comove-se profundamente e passa a tratar o cora¢cdo com um carinho
todo especial. Empaticamente, conddi-se do companheiro que, desvalido, terd de ficar para trés,
abandonado, qual objeto descartdvel, na poeira da estrada. (Pose dramético-poética?) E o consola, o
conforta, pois sabe que o coracdo agora precisa se acalmar, se tranqiiilizar, entrar em torpor
misericordioso e dormir um placido sono sem sonhos. Leiamos, agora, um poema de intenso tonus
dramdtico em que o Poeta, qual mae estremada, vela, ao lado do leito, pelo bem-estar do filhinho em

estado terminal, orando para que ele durma, para que se mitigue a sua dor:

“Sossega, coracdo! Nao desesperes!”

“Antes que tudo em tudo se transforme.” (FPOP, p. 485)

Pede que o coracdo ndo se desespere: talvez haja para ele um melhor destino. Mas
esse ¢ um pobre sonho sem sonho. Um sonho ficticio. Um sonho que nio é sonho, mas pura ilusdo,
amaro engano. Amar o engano!...

Que esperanca triste é esta a de existir somente, a de somente poder existir, sem
qualquer perspectiva futura a ndo ser o existir, o ter de deixar de existir.

Dorme coragdo, antes que tudo retorne ao Todo. Ld-entdo parece que ndo hd
lugar para ti.

O drama do coragdo € exatamente e simplesmente este: s6 pode existir, nem mesmo
pode aspirar a ser. A ndo ser que...

E uma hora o acalanta, outra, entregando-se ao desespero do ter de renunciar a
tantas coisas que - se lembra - lhe foram caras, dirige-se ao coracdo, tentando explicar-lhe uma
coisa que ele ndo pode compreender.

Mas, depois de tanto sofrer em lugar do coracdo, por causa do coracdo,
momentaneamente se conforma com o destino do companheiro de muitas jornadas no passado, pois

conseguiu fazer com que se acalmasse, mergulhando num estado abengoado de inconsciéncia:
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“J4 estou tranqiiilo. J4 ndo espero nada.
Ja sobre mim meu vazio coracio
Desceu a inconsciéncia abencoada
De nem querer uma ilusdo.” (FPOP, p. 507)
O Poeta se conforma com o destino do coragdo. Trangiiiliza-se, sabendo que nada
pode esperar de bom ou de redentor para ele. Conseguiu aquietar seu coracdo, que dorme,
placidamente, insciente de tudo, profundo sono nos bragos da inconsciéncia misericordiosa.

O coragdo parou. Cessou suas atividades. J4 ndo pode mais funcionar naquilo que

sabe fazer: € como um relégio cuja corda chegou ao fim:

“Reldgio morre -
Momentos vio...
Nada ocorre no coragao
Sendao, sendo...” (FPOP, p. 396)
Ja nada acontece ao coracdo, a ndo ser ... a ndao ser o qué? Isso que estd
acontecendo com ele. E o que estd acontecendo com ele, enquanto inerte em inconsciéncia? Nao

haveria nessas reticéncias, o t€nue bruxulear de um f6ton de esperanca? Nao, ndo ha. E, para que

tudo se consume, um dltimo ato de ingente dor e pungente serenidade:

“O meu coragdo quebrou-se

Como um bocado de vidro.
Quis viver e enganou-se...” (FPOP, p. 389)
O coracdo, uma personagem pateticamente trdgica, quebrou-se, estilhacou-se
- e ja era estilhago. Pulverizou-se como um fragmento de vidro: desintegrou-se todo: a identidade
tempordria que teve se desfez em p6. O drama do coracdo: quis viver, entregar-se ao Viver, € o
viver dos sentidos e dos sentimentos fé-lo refém e o matou. Pensava viver eternamente, sabendo,
bem 14 no fundo dele mesmo, que isso era impossivel: quem do sensivel se alimenta, no sensivel se

prende. Iludiu-se, manteve-se na ilusdo enquanto pdde. Agora é ilusdo...

Agora que é mera lembranca, o Poeta se dirige a ele, que ja ndo existe, num tom

profundamente elegiaco, de intensa nostalgia:

“O coragdo epitélico e macio,

Colcha de croché do anseio morto,

Grande prolixidade do navio

Que existe s6 para nunca chegar ao porto.” (FPOP, p. 397)

101



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

O coragdo € um 6rgao recoberto pelo epitélio, um tecido orgadnico préprio para isso.
Mas o sentido desse termo talvez seja outro, mais condizente, com o poema, e que foi cunhado pela
conjuncdo de dois elementos gregos: um que significa em cima de, dando idéia de superficialidade.
Até af tudo igual. E de um outro que significa fim, finalidade, meta, objetivo. O coracdo
realmente tem uma finalidade que se relaciona com a superficie, com o aparente, com o sensivel.

O coragao € uma colcha de croché cujo fio de entrancar é o anseio morto. O anseio
sem vida essencial, o anseio que simula vida, mas ndo é. As coisas do coracdo tém de ser deixadas
para trds no momento de partir, de seguir viagem.

O coracdo ¢ um navio cheio de falas vas, de risos e de risotas, de momentos
voléteis, de desejos esvaecentes. E qual o destino de toda essa carga? - Nenhum, pois jamais
chegara ao porto do outro lado do rio...

A ultima cita¢do acima resolve de vez o problema do que seja o coragdo e qual seu
destino. O papel do coracdo é o mesmo (dramaticamente falando) que o de Campos. E o fim de

ambos é bem semelhante. E o cora¢do também poderia dizer, como quase disse:

“Findei, prolixo em mintcias fiteis...” FPOP, p. 356)

T T T
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BUSCANDO...
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... O MISTERIO DO MUNDO’

Um dos grandes temas que impressionou bastante a Fernando Pessoa foi o mistério
do mundo. O mundo, naquilo que ele tem para revelar, naquilo que ele tem de oculto, naquilo que
ele tem de aparentemente inescrutdvel. O mundo, que etimologicamente, como sabemos, significa
limpo, puro, incontaminado, por que se apresenta do modo como se apresenta, fugindo
completamente a maneira como € chamado, a sua vocagdo? Por que se mostra tdo conspurcado, tao
contaminado, tdo poluido, tdo impuro? O que haverd por detrds de tudo isso, de toda essa aparéncia
tao aviltante? E o que é o mundo? Onde ficam os seus limites? Perguntas desse e de outros jaezes,

assemelhados ou ndo, certamente pululavam na mente do poeta:

“Quero fugir ao mistério.

Para onde fugirei?

Ele ¢é a vida e a morte.

O Dor, aonde me irei?” (FPOP, p. 621)

O mistério, o sentido para além do sentido manifesto e comumente estabelecido,
atrafa-o poderosamente, e a um tempo poderosamente o repelia.. Queria o saber, temia o que viria a

ficar sabendo.

Mas irresistivel € a atrag@o do abismo, e, assim, a ele se entregou de corpo e alma,

com toda sua capacidade de pensar, de refletir, de meditar:

“Mundo, confranges-me por existir.

Tenho-te horror porque te sinto ser.

E compreendo que te sinto ser

Até as fezes da compreensio.

Bebi a taca do pensamento

Até o fim; reconheci-a pois

Vazia e achei horror. Mas eu bebi-a.” (FPOP, p. 622)

? Os trechos a seguir considerados pertencem ao poema dramético: PRIMEIRO FAUSTO - PRIMEIRO TEMA - O
MISTERIO DO MUNDO , p. 622 e ss. de FPOP.
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O mundo provocava-lhe horror, porque sabia que, por trds do existir, ele
apresentava uma outra face mais permanente, mais verdadeira, mais insuborndvel. Essa dimensao-
esséncia, essa dimensdo-transcendéncia do mundo o apavorava, por nio lhe saber o sentido disso, as
implicacdes disso, em relacdo a ele, ao seu existir de ser humano. E a compreensdo que teve disso
deixou-lhe um ressaibo mais do que amargo. O pensamento levou-o muito longe, levava-o muito
longe, mas ndo conseguia dar-lhe condi¢des para chegar a um porto, a uma conclusdo. Nao que
desejasse uma aposentadoria, mas umas férias de vez em quando bem viriam a calhar... E o
pensamento, ressentido do imane esforco de, sempre e sempre, ter de ultrapassar limites e mais
limites, extenuado, exaurido, perdeu toda a sua forca de atuacdo. Adentrou demasiadamente o mar
revolto, perdeu as forgas, perdeu o norte: ja ndo havia fanais, ja ndo havia referenciais-idéias, ou
sOlidas ou ténues, em que se apegar, em que se apoiar. Que ponto serd esse a que chegou e que tanto
horror lhe suscita?

A taca do pensamento, desse vinho inebriante e traicoeiro, que o Poeta bebeu até o
fim, como resistir a seus despoticos eflivios? E qual o resultado a que chegou? Reconhecé-la vazia.
Ficar sabendo de algo que de antemdo sabia... O pensamento como que girou, girou, girou em
circulo fechado e voltou ao ponto inicial em que antes estava. Para isso, o pensamento? Para
esfalfar-se, em investigacdes profundas e sofisticadissimas, para nada trazer a ndo ser o ja antes
sabido? Para que, entdo, pensar, se o pensar, por mais que caminhe, na verdade, ndo sai do lugar, do
ponto basico de partida? E isso suscita-lhe um visceral horror, pois diante dele queda apenas e tao
somente o vazio, que nada de novo poderd lhe oferecer... Para isso, o pensamento? Se o sabia, por
que o fez? A tagca do pensamento, esgotdvel que €, ndo consegue, ndo coseguiria saciar sua sede de
infinito.

No entanto, frangalho de si mesmo, confessa, altaneiro, num misto de impoténcia e
de orgulho: “Mas eu bebi-a.” De pouco lhe valeu o ingente esforco do pensar, mas a isso se

dedicou, pavidamente impavido, com todas as forcas do seu existir-ser em desencanto:

......................................... E neste orgulho certo

Fechado mais ainda e alheado

Me vou, do limitado e relativo

Mundo em que arrasto a cruz do meu pensar.” (FPOP, p. 622)

E o que lhe resta: arrastar a cruz do seu pensar, viver esse suplicio-fascinio de ter

de pensar, de ter de transcender-se a cada instante, a cada momento, em pds de um porto a que -
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sabe - nunca chegard. E, nessa obsessdo santa e maldita, vai-se afastando cada vez mais do mundo
limitado e relativo em que todos os outros homens vivem (mais) tranqiiilamente o seu existir
trivialmente quotidiano. E, percebendo agudamente que ja ndo encontrard eco facil ou gentil para
seus devaneios, fecha-se mais e mais em si mesmo em seu universo de especulagdes, de reflexdes e
meditacdes.

Mas o que seria o mundo?

“Cidades, com seus comércios...”? (FPOP, p. 622)

Com suas lojas, com seus alojamentos, com suas ganancias, com seus
filantropismos, com seus prostibulos, com seus templos, com seus heroismos, com seus vilipéndios,
com suas enxovias, com suas girandolas?

Sim, mas muito mais que isso, pois isso tudo e tudo o mais esconde atrds de si, ou
dentro de si, como tudo que existe, uma outra dimensdo que estd para além dos sentimentos, das
emogOes e agitacdoes vivenciais que toda cidade comporta com seus inumerdveis comércios...
Quando nos despimos desses e de outros condicionamentos, podemos perceber que entre uma loja e
um prostibulo, por exemplo, existe, em niveis profundos, a mesma preocupacio nuclear: a troca de
uma mercadoria por outra, visando a um lucro. E quantos templos hd que ndo se inserem nesse
contexto?...

E o que falamos é em nivel de significado, mas podemos analogicamente inferir
que se ha cidade e comércio neste plano de existéncia em que ora vivemos, entdo essas coisas tém de
ser como sombras de outras realidades mais essenciais, pois

“Tudo é permanentemente estranho, mesmamente
Descomunal, no pensamento fundo;” (FPOP, p. 622).

Quando pensamos a fundo, profundamente, no nivel dos arquétipos primais,
procurando descobrir as raizes invisiveis das coisas, percebemos que tudo se reveste de algo que lhe
da um cardter bem diferente deste que é manifestado neste plano de existéncia, e que tudo apresenta
uma dimensdo descomunal, imensa, que a mergulha, 14 nos confins dos  seus limites, 14 nos
horizontes limitantes da sondagem do pensamento-percepc¢ao, a que mal podemos nos achegar, em
um profundo mar de inescrutabilidade.

Mas o mundo, entdo, é algo maior, imensamente maior, do que aparenta ser.

Refletir sobre o mundo é, na verdade, ter de refletir sobre o universo, e isso € uma tarefa extenuante,
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que esgota paulatinamente todas as formas de pensar. Podemos pensar com esperanca, com medo,
com espirito de curiosidade, com espirito de contradicio, sentindo que nao havera resposta, tendo a
certeza de que vamos chegar a uma conclusio, com respeito, com devog¢do, com revolta, com raiva,
com desprendimento, com apego, com 6dio, com amor, como quem busca justica, como quem aspira
a misericérdia... De quantas maneiras pode o pensamento ser modulado?

E poderia ele dar conta desse terrivel mistério do universo?

“Ja estdo em mim exaustas,
Deixando-me transido de terror,
Todas as formas de pensar [...]

O enigma do universo.”..................... (FPOP, p. 622)

O homem pode buscar incansavelmente a revelacdo do mistério, do enigma do
universo, mas tdo profundo € ele, tdo além de sua capacidade de pensar, que ele jamais o atingird

cabalmente. E ele um dos sumos ignotos que nos enchem a alma de pavor, ji pelo incerto, ji pelo

imprevisivel, que essencialmente é.
“O segredo da Busca € que nao se acha.” (FPOP, p. 623)

O homem na Busca a que se proponha realizar, encontrard muitas coisas: teorias,
hipéteses, duvidas, certezas, coisas novas, coisas velhas, desvios, aproximacoes, e até mesmo podera
enveredar por uma senda assintdtica, mas jamais conseguird chegar tdo perto que possa erguer o véu,
o dltimo (se é que existe) véu... O mistério que inspira a busca, esse jamais serd encontrado...

Mas, em que pese tudo isso, ele pode chegar a algumas conclusdes parciais,

limitadas, precariissimas:

“Eternos mundos infinitamente,

Uns dentro dos outros, sem cessar decorrem
Inuteis; Sois, Deuses, Deus dos Deuses
Neles intercalados e perdidos

Nem a nds encontramos no infinito.

Tudo é sempre diverso, e sempre adiante
De [Deus] e Deuses: essa a luz incerta

Da suprema verdade.”

.................................... (FPOP, p. 623)
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Quando, pelo pensamento, adentramos o caminho da transcendéncia, ela, por si
mesma, se mostra infinita: o transcender obriga a um novo transcender, que obriga a um outro novo
transcender, que ..., j4 que o transcender ndo pode negar a nada, nem a si mesmo, a tudo se
impondo.

Assim, o pensamento constroi uma estrutura-modelo césmica em que universos se
encaixam uns dentro dos outros, numa seqiiéncia infinita, cada um transcendendo o outro que lhe estd
mais proximo, em nivel mais baixo. E como o pensamento do Poeta estd modulado pelo pavor, pela
desesperanga, ¢ natural que veja em tudo isso um sentido de inutilidade. Qual a razdo de ser desses
universos incontdveis que se envolvem infinitamente? Num amplexo de indiferenca e alheamento e
inconsciéncia?

Eis o que a preocupacdo com a verdade lhe revelou:

Se cada coisa € cada coisa, Unica, singular, idéntica apenas a ela mesma, entdo ela
tem de ser eternamente diferente de todas as outras, para com elas ndo se confundir e deixar de ser
Unica e singular. Mas, assim atuando, paradoxalmente, tem, também, de ser eternamente diferente
de si mesma: a luta pela identidade € a luta pela diversificacdo, pela autodiversificacdo. Assim, cada
coisa jamais € o que €, mas € o que serd. O universo, para ser universo, o universo que ¢ em face dos
outros universos, estd sempre adiante daquilo que €, ja que sendo, a si se transcende infinitamente.
Se tudo € o que ndo é, enquanto caminho, num desdobramento sem fim de si mesmo, qual o fim, qual
a finalidade, qual o te’Aog ? Nao para o existir, mas para o existir do ser?

Para podermos interpretar mais adequadamente as sofisticadissimas construgdes
que o seu pensamento neutrinico erigiu, reflitamos um pouco sobre a expressdo “a luz incerta da
suprema verdade”.

A coisa mais simples que podemos declarar da verdade é que verdade é verdade.
S6 verdade, nada mais, nada menos do que a verdade. Podemos também declarar, sem faltar a
verdade, que a verdade € sempre verdade. Ou seja: a verdade nunca pode deixar de ser verdade, em
nenhum ponto do universo, por mais zénite ou por mais nadir que ele seja. O que estamos dizendo é
que a verdade ndo pode se negar em circunstancia nenhuma, em espago nenhum, em tempo nenhum,
em dimensdo nenhuma. Pois bem, se ela jamais pode se negar a si mesma, entdo ela tem de se
conformar a todas as circunstancias que existem ou venham a existir ou ja existiram. Poderfamos
dizer, entdo, que a verdade, para nunca se negar a si mesma, em nada, em ninguém, se veste de

infinitos véus para poder satisfazer a todos os infinitos seres dos infinitos universos. Assim ¢ que,
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diante de um mistério, um catdlico tem uma resposta que lhe € verdade irretorquivel, o evangélico,
outra, o budista, outra, ... e, assim, todos se sentem sinceramente como se fossem o0s Unicos
detentores da verdade. A luz da verdade ndo € uma luz certa para os certos: € uma luz que ilumina o
cético e o crente, o santo e o crapula, a luz e as trevas...

A suprema verdade figura-se uma luz incerta, em que ndo ha, ndo pode haver uma
certeza definitiva, eterna, imutdvel. Sempre, diante de uma verdade estabelecida para um nivel de
causacdo, ha a possibilidade de novas determinacdes dela em outros niveis, que se estendem
eternamente infinitos.

E a infinitude das infinitudes, num expandir-se eterno e irrefredvel, impossibilita
para todo o sempre a defini¢do do ser. O que poderemos encontrar nesse infinito, que jamais detém
sua marcha em pds de um mais além em que ele j4, paradoxalmente estd? Se o caminho do ser é em
demanda desse infinito, que nunca se pode se atingir, ndo serd o ser um eterno transeunte cujo destino
€ ndo encontrar, nem S4is, em que possa habitar, nem Deus, com que possa conviver, nem Deus dos
Deuses, com quem possa se congloriar, nem mesmo a ele mesmo. Seria o ser um eterno solitdrio em
busca do companheiro, ou do amado, ou da amada, com que nunca havera de se encontrar?

Aquele que se propde perseguir a verdade, numa incursdo de infatigdvel
aprofundamento, ha de inexoravelmente cair no buraco-negro do eterno duvidar, do perpetuante ter
de duvidar, num questionamento sem fim. Para esse que se enreda no vértice sem fim e sem fundo
do buscar, do buscar-se, o tnico que ha de restar é a desesperanca, o desespero, pois para ele nao ha

vislumbravel um te’Aog amalgamante, unificante:

“Nos vastos céus estrelados
Que estao além da razio,

Sob a regéncia de fados

Que ninguém sabe o que sao
Ha sistemas infinitos,

Séis centros dos mundos seus,

E cada sol é um Deus.” (FPOP, p. 623)

Quando olhamos perplexos para a vastiddo sem limites dos céus estrelados,
vastiddo que a razdo mais agucada e luciferina ndao pode compreender, essa mesma razao nos mostra

que hd sistemas planetarios, galacticos e transgalécticos, e ... infinitos em quantidade e complexidade,
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% Como ¢é acima, €

num jogo de encaixes andlogo aquele que se verifica no plano do transcendente’
abaixo...

E esses sistemas, numa progressdao infinita, se apresentam como séis que sao
centros de mundos que sdo seus, que lhe pertencem. E cada sol, cada estrela, cada galdxia, cada
transgaldxia, ¢ um Deus. O Sol que vemos, ou malvemos, €, para além do aparencial, um Deus de
magnitude prépria e infinita, como compete a todo ser, a todo transcendente.

E esses sdis, esses Deuses, como se comportam uns em relacdo aos outros? Com

solidariedade de propdsitos, com simpatia, com empatia, com amor?

Triste € a conclusdo que a razdo aponta para o Poeta:

“Eternamente excluidos
Uns dos outros, cada um
E universo.” (FPOP, p. 623)

O jogo de encaixes ndo € no sentido da integracdo, da inclusdo, mas da exclusdo, da
desintegracao.

Os universos, os deuses, surgem, se € que surgem, por divergéncia, por busca
de diferenciagdo, por busca de identifica¢do propria.

Um Deus, cada Deus, tem um universo de manifestacdo e € esse universo, sO esse
universo, mas busca incessantemente o que ainda nio é e se esquece do que ja é. E por isso que
“cada um € universo.” O universo € includente em relacdo ao que (ainda) ndo tem, excludente em
relacdo ao que ji tem. E isso que lhe desvela a razdo-de-tltimas-conseqiiéncias. Vede o aguilhdo
letal que se escondia sob o conceito aparentemente inofensivo da transcendéncia, quando manipulado
toscamente, requintadamente, pela tibia razdo. Para o ser tornar-se mais, mister seria que se despisse
de muito do que ja tem. Veremos o sentido cdsmico-dramatico disso no devido tempo. (Ja o vimos
em grande parte quando tratamos do drama da alma e do coracio).

Mas, para aprofundarmos ligeiramente o conceito de universo, vamos retomar o

trecho: ‘“‘cada um € universo.”

19 A astronomia, com seus aparatos e técnicas sofisticadissimos, tem-nos desvelado uma pequenina ponta do imenso
iceberg que isso é. E quanta maravilha nos suscita!...
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Numa primeira leitura, de superficie, podemos entender, como entendemos acima,
que esse “cada um” ¢ um pronome (in)definido que se refere a sol e, por tabela, a sistema. E isso é
verdade. Mas hd nisso tudo uma verdade de ambito maior que compreende, que abrange essa outra.
Se pensarmos a expressdo cada um como formada de cada (pronome (in)definido) e um (pronome
(in)definido numeral), entdo ela equivaleria mais, ou menos, a todo um, que podemos entender como
todo e qualquer um. Dessa maneira, entramos em contacto com um dos mais primais arquétipos
organizadores e consubstanciadores da realidade, com o um. A palavra um, tdo humilde que é,
oculta, na sua obviedade, e banalidade com que é usualmente tratada, um tesouro de inestimdvel
valor para um melhor entendimento de muitos arcanos sagrados.

Entdo, podemos entender assim: cada um, cada ser ou coisa individuada, ¢ um
universo. E com todas as suas prerrogativas! Todo um, cada um, que tem existéncia, que tem
esséncia, € esséncia, € universo. Todo um € infinito em si mesmo, tendo, portanto, como qualidade
inerente a si mesmo a transcendéncia. Uma galdxia € universo, um ser humano € universo, uma
molécula é universo, um atomo € universo, um foton € universo, um neutrino € universo... E todo
universo € universo: € um um, sO idéntico a si mesmo, € € verso, diverso, diversificante infinitamente
em si mesmo. E identificacdo absoluta; € diversificac@o absoluta. Todo universo, em esséncia, é um,
feito de uma tnica substancia absolutamente indiferenciada, totalmente homogénea, porque uma em
si mesma. Todo universo, em existéncia - e nao falamos s6 desse nivel de existéncia - é feito de
infinitas substancias, de infinitas formas, que sdo, no entanto, a sua marca de plena identidade. O
universo, em existéncia, € para todos os fins do seu existir, infinitamente infinitiforme. Se o ser é
infinito, em esséncia, e eterno, assim também o é em existéncia. Aquele que é, é para sempre.
Aquele que existe, existe para sempre. ‘“‘Para que nada se perca” ...

E Pessoa certamente sabia dessas coisas, mas sua ansia de ir cada vez mais além e
mais fundamente ndo lhe permitiu sentir e vivenciar mais detidamente o glorioso disso tudo...

Esse € o supremo mistério do mundo. Cada coisa que existe, existiu ou venha a
existir, € universo, gozando de todas as prerrogativas que o mais excelso dos universos possa gozar...

Pessoa, como universo que €, como universo que se sente ser, queda estarrecido
diante de si mesmo, diante da inesgotabilidade de possibilidades e potencialidades que jazem em
laténcia dentro de si mesmo, diante da eterna expansibilidade que se sabe ser, e teme. E seria tudo

isso o caminho indefectivel para o isolar-se em ndo-ser, em ndo-existir? Exclusdo, isolamento, perda,

inutilidade, dispersdo, desencontro... Seriam esses os atributos essenciais do universo?
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Eis a conclusdo a que chega, na dltima estrofe do poema (id., p.631):

“Aborre¢o-me da possibilidade

De vida eterna; o tédio

De viver sempre deve ser imenso.

Talvez o infinito seja isso...

Ja o tédio de o pensar ¢ horroroso.” (FPOP, p. 623)

Aquilo que deveria ser alegria, ndo o € para ele, que no seu constante oscilar de
animo, nao pdde nunca se contentar. Findar, triste perspectiva. Continuar, intolerdvel possibilidade.
Eis aonde chegou: ao dilema dos dilemas, que se abrem, eternamente escancaros, para o infindavel

horror... do mundo, do universo...
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... O MISTERIO DE DEUS

Para refletirmos sobre o sentido e significado de Deus na obra e na vida-obra de

Fernando Pessoa, transcrevamos o pocma:

ALEM-DEUS

1/ ABISMO

Olho o Tejo, e de tal arte

Que me esquece olhar olhando,
E subito isto me bate

De encontro ao devaneando -
O que é ser-rio, e correr?

O que ¢ estd-lo eu a ver?

Sinto de repente pouco,

Vécuo, o momento, o lugar.
Tudo de repente € oco -

Mesmo o meu estar a pensar.
Tudo - eu e o mundo em redor -
Fica mais do que exterior.

Perde tudo o ser, ficar,

E do pensar se me some.
Fico sem poder ligar

Ser, idéia, alma de nome
A mim, a terra e aos céus...

E subito encontro Deus.

11/ PASSOU

Passou, fora de Quando...
De Porqué, e de Passando...,

Turbilhdo de Ignorado,
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Sem ter turbilhonado...,

Vasto por fora do Vasto
Sem ser, que a si se assombra...

O universo € o seu rasto...
Deus € a sua sombra...

11/ A VOZ DE DEUS

Brilha uma voz na noute...
De dentro de Fora ouvi-a...
O universo, eu sou-te...
Oh, o horror da alegria
Deste pavor, do archote
Se apagar, que me guia!

Cinzas de idéia e de nome
Em mim, e a voz: O mundo,
Sermente em ti eu sou-me...
Mero eco de mim, me inundo
De ondas de negro lume

Em que pra Deus me afundo.

IV/ A QUEDA

Da minha idéia do mundo
Cai...

Vicuo além de profundo,

Sem ter Eu nem Ali...

Vécuo sem si-proprio, caos
De ser pensado como ser...
Escada absoluta sem degraus...
Visao que se ndo pode ver...

Além-Deus! Além-Deus! Negra calma...
Clario de Desconhecido...

Tudo tem outro sentido, 6 alma,

Mesmo o ter-um-sentido...

V/ BRACO SEM CORPO BRANDINDO UM GLADIO

Entre a arvore e o vé-la

Onde esta o sonho?

Que arco da ponte mais vela
Deus?... E eu fico tristonho

Por ndo saber se a curva da ponte
E a curva do horizonte...

Entre o que vive e a vida
Pra que lado corre o rio?
Arvore de folhas vestida -
Entre isso e Arvore hd fio?
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Pombas voando - o pombal
Esta-lhes a direita, ou € real?

Deus ¢ um grande Intervalo,

Mas entre qué e qué?...

Entre o que digo e o que calo
Existo? Quem € que me v&?
Erro-me... E o pombal elevado

Est4 em torno na pomba, ou de lado?

O poema se organiza em seis se¢oes:

1/ ABISMO - O Poeta, entrando em um estado alterado de consciéncia, encontra
Deus.

I/ PASSOU - Deus é uma realidade inapreensivel, tdo transcendente em si
mesma, que quando o conseguimos captar, ainda que fugazmente, ja ndo é
mais o que é: ja passou.

I/ A VOZ DE DEUS - A voz é o que lhe fica de Deus, que da testemunho de si
mesmo, dirigindo-se, ndo ao intelecto, mas a intuicao.

1V / A QUEDA - E houve uma queda de Deus, e dessa queda resultou uma
realidade, também incompreensivel em si mesma.

VI / BRACO SEM CORPO BRANDINDO UM GLADIO - Dom Quixote das
incursdes cosmicas, o que resta ao Poeta do seu aventurar-se ¢ uma série de

inquietantes indagacoes.

O Poeta, como muitas vezes faz, parte de um momento prosaico, de quotidianidade.
Estd olhando o Tejo, ndo de uma maneira usual, mas com um certo desfocamento devaneante, e
subitamente se v€ as voltas com as dimensdes metafisicas que lhe sdo suscitadas por esse instante -
para muitos - tdo corriqueiro! Logo ingressa num estado hipnagdgico e de meditacdo profunda, e
sente que tudo ao redor ganha uma aura singular: ¢é como se tudo estivesse oco, vazio, sem
substancia palpdvel, sem feicdo claramente visivel em seus usuais recortes visuais. As palavras
comecam a falecer. E tudo ao redor torna-se mais que exterior. Ele ndo estd, obviamente, se
referindo ao fato de as coisas lhe serem exteriores, mas de serem como que exteriores a si mesmas,
algo assim como se tivessem perdido sua nitida corporeidade. E como se de repente ele se sentisse o
ponto central em torno do qual todas as coisas, desprendidas de si mesmas, se organizassem num

quase-caos, sobrenadantes, ao seu redor. As coisas todas ao redor como que se amalgamam,
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perdendo sua clara defini¢do de existir. Ja ndo consegue distinguir o que € o qué: ja ndo consegue
atribuir ser, idéia, ou alma de nome, um nome minimamente referencial, a ele mesmo, as coisas, a
terra, aos céus. As coisas, ele inclusivamente, se fundem num estado de indefinicdao, de
inindentificacdo. E j4 ndo hd palavras para se falar do que sente. Pode apenas sugerir, € é o que faz.
E nés, neste momento, também sé podemos sugerir, e € o que fazemos.

E é nesse estado, em que muito perdeu de si, que subitamente encontra Deus. E
como se fora um flash velocissimo... Fugacissimo.... Vividissimo... Ele, Deus, estd além do Quando
(dimensiao de que o Poeta procura nos dar idéia, e que se situa além, muito além do Tempo); Ele esta
acima e além do Porqué (dimensdo que, analogamente ao Quando, estd muito, muito além da nogdo
de Causa, de Causalidade); Ele estd, ou ¢, num padrdao duracional do qual o Presente ou a
Eternidade sdo meras sombras indistintas. O homem ndo dispde de conceitos ou de termos ou de
palavras, ainda que tenuemente aproximativos, que possam figurar tais dimensdes em que Ele é.

S6 a for¢a do paradoxo poderia vagamente sugerir seus atributos: é movimento
intensissimo e é quietacdo absoluta; é o que sumamente se ignora, porque sumamente se conhece; é
tdo vasto que ndo tem vastiddo nenhuma; € um ser sem ser que estd além do ser; € um ser que ¢ ele
mesmo e infinitamente mais que ele mesmo. E um ser que s6 ele pode fazer sombra para si mesmo,
e € um ser tdo infinitamente vasto, que se maravilha eternamente de si mesmo...

E que ser € esse? Deus?

“Deus € a sua sombra”...

A idéia que facamos de Deus, a mais arrojada que seja, ndo passard, sempre €
sempre, de uma mera imagem desbotadissima daquele que € realmente Deus.

O Poeta ndo consegue ver Deus, ndo consegue sequer visualizd-lo, ainda que em
escala infinitamente pequena. A esse Deus que é para além de todos os transcendentes dos
transcendentes, ele s6 consegue palidamente ouvir: € como se sua voz soasse como um fulgor fugaz
e vividissimo na noite da meditacdo em que estd imerso. E ele a ouve, partindo do dentro de Fora, de
dentro do intimo dos universos que lhe parecem mais que exteriores, absolutamente exteriores: o seu
foco consciencial se reduz a um ponto adimensional em que tudo que existe é-lhe exterior. E como
se ele se fundisse, durante um instante nandnico, a mesma substancia inefdvel daquele grande ser,
centro Unico de todos os infinitamente encaixantes universos.

Para mergulharmos nesta reflexdo sobre o mistério de Deus, comecemos

examinando estes vVersos:
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“Brilha uma voz na noute...
De dentro de Fora ouvi-a...
O universo, eu sou-te...”

Esse trecho pode ser entendido como uma revelacao que o Poeta recebeu de Deus,

enquanto estava mergulhado na noite subjetiva da intuicdo, em profunda introspec¢do. A expressao

“na noute” pode dar a entender que a revelagdo que o Poeta recebeu de Deus foi um conteudo

captado, ndo pela razdo, mas pela intuicdo, que pode ser figurada como uma noite densa que se deixa

atravessar fugazmente por vividissimos flashes de insights. E essa interpretacdo é vdlida e

verdadeira, sendo uma das faces, a de significado mais superficial, em que noite é algo referente ao

Poeta, algo assim como um estado alterado de consciéncia em que a razdo quase se anula, cedendo

energias para a intuicao.

Mas o termo noute pode estar inserido em um contexto significativo mais amplo,

mais fundamental. Temos, no trecho acima transcrito, uma série de simbolos, de arquétipos bdsicos:

transcendental:

LUZ - que podemos inferir de brilha;

UM - que estd oculto em uma voz, que pode se desdobrar em voz do um,
voz do UM;

NOITE - diretamente declarado.

UNIVERSO - também claramente assinalado.

E esses arquétipos podem ser arranjados, partindo-se do mais para o menos

UM —— NOITE — LUZ —— SOM —— UNIVERSO,

que podem ser assim organizados funcional e estruturalmente:
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Obs.: Os circulos concéntricos devem ser
entendidos como superpostos, tendo todos
eles, portanto, 0 mesmo raio infinito.
Poderiam ser entendidos como planos de
@ manifestacdo que convivem solidariamente
NOTE nas mesmas dimensdes de espaco e tempo,
distinguindo-se, uns dos outros, pelos pa-

Lz - . . . . . .
droes vibracionais.  Atentai: tudo isso é
OM figura!
WNIVERO

No centro, sem centro, de Tudo o Que E, para além de quaisquer conceitos de
Tempo, Espaco, Causalidade, estd o UM. O UM, que ndo pode deixar de ser UM, que tem de ser
sempre UM, e que, por isso, € eterno, para além de todas as eternidades. O UM, que tem que ser UM
em Tudo o Que E: sendo UM, o tnico UM, ndo pode admitir nada fora de si; portanto, a tudo
abrange, num amplexo infinito, para além de todas as infinitudes.

Qual a substincia que podemos atribuir a esse SER UNICO e indescritivel? Luz
purissima, coerentissima, tem de ser a imagem esfumadissima dessa substancia. E a nossa mente,
limitadissima, percebe, no entanto, que tem de ser uma LUZ singular, em que Tudo o Que E possa
ser conciliado em uma s6 coisa. Tem de ser, portanto, uma LUZ ABSOLUTA, para poder iluminar,
no limite, até mesmo as TREVAS ABSOLUTAS, que existindo, ou sendo, ndo podem estar fora do
UM, mas t€m que lhe pertencer como uma espécie de protomatriz daquilo que se atualiza no mundo
como trevas  (mal, maldade, crueldade, tristeza, dor, etc). Se as TREVAS fazem parte da mesma
esséncia-semente do UM, entdo elas tém de ter a mesma extensido da LUZ. Para o UM, ndo ha o
menos, nao hd o mais, ha apenas e tao somente o UM. Tudo que é do UM, que é no Um, é UM:
eternamente infinito, infinitamente eterno. E essa LUZ ABSOLUTA, que tem de ser TREVAS
ABSOLUTAS - verdade que a intuicdo nos sugere e que a razdo pobremente delineia - &, tem de
ser, uma LUZ tao pura, que dela o criado jamais podera fazer a mais t€nue imagem...

Para além-aquém do FOCO, ergue-se uma barreira, a NOITE, que se interpde entre
Ele e o nivel daquilo que foi gerado, que foi criado. Entre o Incriado e o criado, assoma essa parede
intransponivel, que resguarda, para todo o sempre, o UM, impedindo que o filho o alcance um dia.
Os filhos poderao se aproximar indefinidamente do Pai de Todas as Eternidades, mas jamais poderao

chegar ao Indevassavel em que Ele estd: o jornadear do ser existente, em demanda de mais luz, é
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eterno. O ser jamais atingird uma realizacdo de ventura, em que ndo haja um mais além. Para Deus,
se melhorar, melhora!...

A partir dessa fronteira, que ¢ a NOITE (apenas para os criados!), temos os
infinitos planos e dimensdes em que o ser existente viaja sua desdita, sua ventura: sua gldria.

E o Poeta nos deixou registrada uma figuragdo do processo de manifestacdo do
UM.

O UM, para nossas estreitas capacidades de representacdo, deve ser uma LUZ tao
pura, que sua freqiiéncia vibratéria deve ser infinita e nula a um sé tempo. Algo andlogo a um eixo
imo6vel em torno do qual gira, em velocidades infinitamente variadas, todos os niveis e escaldes de
Tudo o Que E. Quanto mais longe do centro, menores as velocidades, quanto mais perto, maiores,
tendendo para o infinito, que tende para zero: quanto mais préxima do eixo imével, mais proxima do
infinito a velocidade, e mais préxima do zero. Do ponto de vista do UM, que olha para si mesmo, o
movimento € nulo, a freqiiéncia vibracional € nula; do ponto de vista do UM, que olha para “fora” de
si, 0 movimento tem amplitude infinita e a freqiiéncia em que oscila também.

E essa LUZ singular se degrada, sofrendo uma queda de freqiiéncia, passando a se
manifestar como uma Luz de vibragdo infinita, portanto, infinitamente moduldvel, no plano do
criado. E, sofrendo quedas sucessivas, dd origem ao Som (Verbo), que d4 origem a matéria (carne)
do UNIVERSO.

Esse o contexto, minimamente delineado embora, em que o Poeta navegou, num
estado de consciéncia em que a sua intui¢do (noite) fez com que ele se aproximasse da barreira da
NOITE e pudesse presenciar, projetados nela, vividissimos flashes de comunicacido oriundos do
mesmo seio do UM. Assim, é de dentro (do seio do manifestado) de Fora (dos limites extremos entre
o manifestado e o imanifesto) que ele ouve a voz. Esse Fora, assim grafado com inicial maitdscula,
conota o termo, dando-lhe um outro sentido mais rico e transcendental: refere-se aquele ponto que,
primeiro, a partir do UM, estd “fora” dele. O Poeta penetrou profundamente na realidade, chegando,
nas asas da noite, até as margens tenebrosas da NOITE.

E o que ouve, num flash de luz, é que o UM Ilhe revela que Ele, o UM € o universo,
esse universo com quem Ele se comunica de uma maneira impessoalmente pessoal. E isso nos
mostra que Ele se ocupa placidamente do universo.

Deus € o universo. Deus € universo. Todo ser existente € universo. Deus € o

atomo, a galdxia, o homem, o anjo, o decaido, o ascensionado. Mas atentai bem. Deus é dtomo.
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Atomo nio é Deus; ndo, enquanto dtomo. Sim, enquanto dtomo. Nao, enquanto dtomo. ... . Tentai
entender o profundo sentido dialético do que acima se exp0s: o paradoxo € pouco para se falar do
UM; a dialética parece ser de mais ajuda. Mas atentai bem. O dialético e o mais a que a consciéncia
possa se alcar em termos de sofisticacdo de instrumentos cognitivos é pouquissimo para se falar do
UM.

N3ao v4d a criatura cair nas malhas da da va presunc¢do e bazéfia! O UM estd sempre,
estard sempre, a, pelo menos, um passo da criatura, seja ela de que nivel e de que estirpe for. E o
tamanho desse passo, se se medisse, ndo seria pelos critérios da quantidade ou da intensidade, mas
pelo da qualidade, pelo do... da...

Toda essa argumentacdo teve como objetivo estabelecer uma estrutura-modelo
tedrica que pudesse suportar coerentemente, com apoio no préprio texto, a presente interpretagio. E
tendo por base essa estrutura cognitivo-césmica, que procuramos inferir do discurso do Poeta, que
tentaremos entender melhor a razdo desse pavor singular que o acomete.

Ora, Deus, sendo Tudo o Que E, ¢ também homem, cada homem que exista, existiu
ou venha a existir, e, assim, é necessariamente, também, Fernando Antdonio Nogueira Pessoa. (Outra
vez: atentail...) E Deus é LUZ, LUZ que subjuga todas as outras luzes. Aniquilando-as? O que
representa a luz de uma vela ao intenso sol do meio-dia? O que o banhar-se na LUZ faria a luz da
razdo que o guia no seu caminhar de infatigdvel Busca?

“Oh, o horror da alegria

Deste pavor, do archote

Se apagar, que me guia!”

Esquematizemos esse sentimento tdo singular!

ALEGRIA

PAVOR

HORROR

O que ele experimenta, tendo entendido, embora pobremente, a mensagem, € um

sentimento nuclear de medo intenso modulado por uma ténue alegria, que € modulada pelo horror,
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esse sentimento intenso em que o medo se alia a repulsdo. O que sente diante da possibilidade de
absorcao de sua razdo pela LUZ ¢ muito medo, temperado por uma alegria que ele repele
intensamente. Ele ndo quer para si a alegria do ingresso de sua consciéncia numa dimensao que
supde nirvanica, de inindentificacdo. Ele é pouco: ele é um Deus que nunca se atualizard
plenamente, mas ndo quer perder-se. Ao coragdo, aos sentimentos, as emog¢des, aos lacos afetivos, a
tudo isso ele pode renunciar: sé ndo pode resignar-se a perder a “consciéncia nitida e solene” que o
guia. E procura reagir de alguma maneira aquilo que sentia como iminéncia:

“Cinzas de idéia e de nome

Em mim, e a voz: “0 mundo,

Sermente em ti eu sou-me..””

Diante do inefdvel, restam-lhe apenas toscos instrumentos de entendimento: nao
consegue atribuir uma idéia ou um nome aquilo que a intuicdo lhe mostra. Se o pudesse, talvez
pudesse raciocinar, equacionar mais claramente o que sentia como impacto direto na consciéncia... €
firmar-se em consciéncia de si mesmo.

Mas ndo hd tempo para se organizar em universo cognitivo. A voz continua
imperturbdvel, naquele mesmo tom que o fascina e o apavora a um sé tempo:

“O mundo, sermente em ti eu sou-me...”

O que o Um queria lhe revelar era algo ainda mais profundo. O que o UM diz nao
é s6 para o universo, o Tudo o Que E, mas é também para o mundo. E aqui, nesse nivel arquetipico
do Verbo, o que preside a comunicacdo € a economia, a exatiddo. Seria o mundo, entdo, uma
modulacdo do universo. E qual seria esse fator de modulagdao? - A luz-em-trevas do plano do
manifesto, do criado. O ser, ao mover-se, cria. Todo ser, a0 mover-se, cria. O ser, enquanto ser em
manifestacdo, também cria. E o ser cria para o nivel de manifestacdo em que estd. E para todos os
outros niveis. “Um seixo caiu e retiniu no Infinito...” O ser humano, enquanto neste nivel de
manifestacio em que estamos, em que existimos, cria com todas as suas faculdades, porque todas
elas modulam o ambiente em que vive. Olhar, ouvir, pensar, querer, afirmar, imprecar, orar, sao
instrumentos que criam coisas que antes nao existiam, que eram em laténcia de existir. Para os fins
de Tudo o Que E, o que se tem é um desvelamento; para o ser que viaja em seu jornadear infinito, o
que acontece € uma expansao do seu universo de manifestagdo, do seu mundo, ndo s6 num sentido

que dirfamos quantitativo, mas também num sentido qualitativo. Um me permite melhorar (ou

piorar) como homem; o outro me permite deixar de ser homem, para ascender (ou descender) a
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outros planos de causagdo. O ser, em geral, e o ser humano, em particular, enquanto no palco de
infinitos desdobramentos da existéncia, vai-se superando a cada instante, algumas vezes, em questdes
menores, outras em questdes mais bdsicas. Para conviver melhormente com seus irmaos
coplanares, bastam alguns reajustes no afetivo, no emocional, no moral, no ético. Mas, para deixar
esse plano, dele libertando-se, € preciso alijar alguma carga, aquele excesso que nao teria sentido de
estar 14, pois isso impediria - se isso fosse possivel - a experimentacdo, a vivenciacido plena do
novo estado de consciéncia proprio daquele sitio a que tivesse ascendido.

Sendo o mundo, o universo, modulado para cada ser, um novo universo, com todas
as prerrogativas do universo matriz, entdo temos que nos inserir num processo de criacdo, de
cocriagdo que também se mede pelo infinito dos infinitos.

E isso tem de acontecer, porque no momento em que o UM se automodula em
DOIS, ele estabelece para o DOIS tudo o que Ele ¢ em faculdade essente, pois Ele se automodula
infinitamente, sem jamais se perder em nenhuma manifestagdo desse automodular-se.

E se modula, “sermente”, de uma maneira ser, que preserva tudo aquilo que Ele é,
em poténcia infinita, tudo aquilo que Ele é, no universo e em todos os infinitos universos gerados
pelos universos... E €, ndo de fora, mas de dentro, do intimo de cada ser essente-existente, ja
enquanto existente, enquanto ser sujeito as transformacdes do plano em que esteja, que Ele existe
essentemente. Por isso, Ele, o UM, diz que, num processo de auto-reflexdo, Ele € Ele mesmo, o UM,
no mundo, dentro do mundo. E como se Ele, de dentro de cada ser presidisse, sem presidir, o seu
caminhar, como se fora um impulso irresistivel, que pode ser ligeiramente desviado  do eixo de
progressdo, mas apenas em termos de ondas que oscilam constantemente, tendo, sempre e sempre -
ndo interessando a amplitude do seu extraviar-se - de passar pelo eixo, que tudo atrai para si. O ser
estd em liberdade infinita, infinitamente vigiada: sobre ele paira uma amorosa condenagdo, a de
ascender infinitamente em gldria para si mesmo.'! Todo ser, porque € ser, € essente-existente, mas,
as vezes, por questdo de focagem, falamos de um jeito ou de outro. O UM ¢é essente-existente:
essente para si mesmo, e existente para os seres que estao “fora” dele.

O momento em que o Poeta entende o que o UM acabou de comunicar-lhe, diante
desse mistério de Deus, que s6 pode aprofundar-se indefinidamente, em drvore infinitdria de
possibilidades reais, ele sente um como esgotamento total de si mesmo, de suas faculdades que

lutava por preservar, e abandona-se ao Abismo da Noite. Ele sabe que ndo ird atravesséa-lo; agora ele

" Teria Fernando Pessoa entendido essas implicacdes do seu discurso? Talvez, fugazmente...

122



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

sabe que ndo serd absorvido em consciéncia de existir, pelo UM, porque “sermente” nele o UM ja é,
dando-lhe identidade e existéncia-esséncia eternas e improrrogdveis. E € por isso que ele afunda, ndo
em Deus, mas para Deus, em direcdo a Deus, que jamais poderd ser alcancado pelo ser criado. Mas
nao ¢ este um momento de conforto, mas de abandono, em que renuncia, por alguns instantes, a
razdo, para entregar-se ao corac¢ao da intuicao.

E finaliza essa parte:

“Mero eco de mim, me inundo

De ondas de negro lume

Em que para Deus me afundo.”

Agora que se sabe, se sente, mera sombra imperfeita de si mesmo, deixa-se afundar
para Deus, inundado de ondas de trevas (para a razao), que s@o pura luz para uma parte de si mesmo
que ele ndo consegue verbalizar. Parecem-lhe trevas aterrorizantes - que ele sabe, de um saber que
ndo pode ser facilmente equacionado, que, na verdade, sdo purissima luz. E algo que nio lhe traz
conforto, pois, ao invés de sentir elevar-se, sente afundar-se. Além disso, é uma luz que é lume, que
traz calor em si, e que, tanto pode acalentar, quanto queimar...

Uma tltima consideragao.

Deus diz “‘em ti eu sou-me...”. J4 vimos que isso se refere a uma maneira ser, a
uma maneira de ser propria do ser que Ele é. De uma maneira semente, poderemos dizer, entrando
no jogo de palavras do Poeta. Ou seja, em poténcia, e ndo em ato. Mas reflitamos um pouco sobre
“em ti eu sou-me...”. Deus, para além de tudo aquilo que conseguimos ver, e para além de tudo
aquilo que ndo conseguimos ver, estd a dizer ao Poeta que Ele é Ele mesmo no mundo: que € no
mundo que Ele se realiza plenamente, que cumpre integralmente os objetivos a que se propde. Estd a
dizer que estd envolvido no que faz, que gosta do que faz, que essa é a razdo da existéncia para Ele.
Tudo isso falamos em termos bem humanos. Nao em si e para si Ele se realiza, mas no mundo, no
plano do essente-existente, e para o filho, para todos seus filhos, que navegam as tempestuosas-
tranqiiilas d4guas da jornada eterna.

Teria o Poeta entendido essa implicagc@o do seu discurso? Provavelmente sim, mas
nio como aquisicado permanente de sua alma angustiada pelo tacdo do ter de oscilar, de oscilar, de
oscilar, ditado pela razdo que lhe era guia e tirana.

E é dentro desse contexto que procuraremos entender o quinto poema de Além-

Deus, para refletirmos sobre
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... O MISTERIO DO EU

Vamos, principalmente nesta parte da argumentagdo, estabelecer que o termo eu
serd empregado num sentido incondicionado, podendo se referir, portanto, a qualquer nivel ou
extensdo do eu. Eu, entdo, teria, como defini¢do precdria minima, o ser um nicleo personativo e/ou
individuativo que navega com seus instrumentos pelos mares ilimitados de tempo e de espaco e de
ser. E vago o conceito, mas é com ele que vamos trabalhar.

E para dar inicio ao nosso arrazoado, vamos nos valer primordialmente da secdo de

Além-Deus:

V/ BRACO SEM CORPO BRANDINDO UM GLADIO

Entre a arvore ¢ o vé-la

Onde esta o sonho?

Que arco da ponte mais vela
Deus?... E eu fico tristonho

Por ndo saber se a curva da ponte
E a curva do horizonte...

Entre o que vive e a vida
Pra que lado corre o rio?
Arvore de folhas vestida -
Entre isso e Arvore h4 fio?
Pombas voando - o pombal
Esta-lhes a direita, ou € real?

O Poeta, saindo do seu devaneio alimentado pela intuicdo e equacionado pela
razdo-de-ultimas-conseqiiéncias, volta a realidade, que comporta objetivamente alguns dados de
realidade: o Tejo, a ponte em arcos sobre o rio, um pombal, as pombas esvoagando, uma arvore, o
horizonte que assoma no 14 longe... Esse serd o material sensivel sobre o qual vai tecer novas

consideracdes sobre o ser e o seu destino.
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E passa a fazer uma série de indagacdes, que procuraremos verbalizar,
discursivamente, tentando simular o trem de pensamentos que o acometem.

Ld estd a drvore, e cd estou eu a vé-la. O sonho disso tudo onde estd? Na drvore?
Em que parte da drvore? Em que sentido da drvore? QOu estard no meio que me liga a drvore? Ou
estard em mim? Nos meus olhos? No meu jeito de olhar? No processamento da imagem, em meu
sistema nervoso, em meu cérebro? O que me impede de ver a drvore tal como ela é? Seria um filtro
exterior a mim? Interior a mim?...

A ponte que estou a ver liga uma margem a outra margem, tem um comprimento
determindvel (?) e ergue-se sobre vdrios arcos que a sustentam no ar, embasando-se no solo abaixo.
A Ponte, que ndo vejo e que se estende da drvore-em-realidade a drvore-em-sonho, tem um
comprimento infinito em que arcos se sucedem a arcos indefinidamente... Cada arco é como um vao,
que me permite, quando em eixo perpendicular a ela, ver o que hd do outro lado. Qual o arco que
mais esconde Deus de mim? Os que estdo mais proximos do meu sentir, ou os que se perdem nas
brumas da ténue e impalpdvel intuicdo? Em que devo alicercar a ponte da minha Busca? E Deus é
imparcialidade, indiferenca, mera testemunha? Ou Deus é sentimentos, envolvimento, compaixdo?
Deus determina que o ser tenda para o indiferenciamento ou para o individuamento? Deus se
preocupa com qué? Com o universo, que é Ele mesmo, onde tudo é excelsa gloria? Ou com o
universo, que é uma como manifestacdo dele, em que tudo é desordem e desventura? Deus se
preocupa com o que eu sou, com o que eu estou? O meu sentir, 0 meu pensar, o meu querer, essas
coisas pesam na balanca de Deus? Serei para Ele menos que um acessorio descartdvel?...

E o Poeta fica tristonho, pois ndo sabe se o ponto em que a ponte se curva 1a no
bem-longe, que € até aonde ele pode chegar com o uso da sua s6-razdo, ¢ ou ndao um horizonte. Se
for horizonte, entdo havera um mais-além e um novo horizonte, € um ainda-mais-além, e ... Caso
contrério, apesar de tudo o que vislumbrou anteriormente, o caminho terd um fim, o caminhar terd
um ponto de chegada, sem mais além. E isso ele ndo pode suportar. Chegar significaria o qué? O
reintegrar-se no Ser, no nada, com perda total e irrepardvel do seu eu?

E € por isso que pergunta em seguida:

“Entre o que vive e a vida

Pra que lado corre o rio?”

O fluxo que liga o ser a Deus, corre em que sentido? No sentido do eu para a

divindade? Entdo, nesse caso, o eu existe mesmo € para alimentar o mais além, num processo em
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que vai gradualmente perdendo a si mesmo, para amalgamar-se, em jia ndo sendo a si mesmo,
indiferenciadamente, no seio omnivoro do Ser. Se o sentido for o contrdrio disso, entdo o que temos
¢ um fortalecimento do eu pela prépria divindade, e, nesse caso, teriamos para o eu um destino mais
glorioso para ele como eu ele-mesmo. Mas o rio que ali estd, corre da nascente para o mar...

Mas como saber qual a verdade? Impossivel. O que lhe resta é ficar oscilando em
perpetuante conflito entre os dois pdlos...

E entre a drvore que vejo vestida de folhas e a Arvore, que ndo posso ver, mas que
sei que é, existe algum elo, algum fio que ligue uma coisa a outra? Serdo solidariamente existentes
ou totalmente independentes, cada uma com o seu destino? Uma com o destino de morrer e acabar,
e a outra com o destino de acabar e morrer? A pessoa que sou, que estou sendo, que ligagdo tem
com as pessoas que jd fui e que serei? Tenho eu condigbes de comunicar-me com elas, de com elas
conviver, de alguma maneira, qualquer que seja? Ou uma vem, assume o leme do barco por algum
tempo e depois se retira, cedendo lugar a um novo piloto, e mergulhando nas brumas do nada? O
eu, com seus instrumentos e aparelhos que lhe ddo existéncia, é também um eu com seus
instrumentos e aparelhos que lhe déem ser? O eu é um niicleo que terd de alijar todos seus
aparelhos e instrumentos, para mergulhar num estado nirvanico de apersonag¢do? Qual o eu de mim
com que posso contar como meu de maneira definitiva? As coisas que senti, as experiéncias que
Vivi, as pessoas que conheci, os sonhos que sonhei, os saberes que acumulei, o que serd de todo esse
acervo que acho tdo meu, tdo pertencente ao meu eu? Folhas que caem e sdo varridas pelo incerto
vento?...

As pombas voando terdo o pombal sempre a sua direita? Os seres personados na
sua caminhada para a direita, para os lugares de mais luz, terdo sempre a direita o ponto a que hdo
de chegar? Serd esse ponto inatingivel, jd que, por mais que o ser caminhe, estard sempre a direita
do ponto a que jd tenha chegado? Ou esse pombal serd real, podendo o ser um dia atingi-lo como
ser essente-existente? E serd esse o seu fim? O seu aniquilar-se?

Nesse contexto, em que afloram tantas indagacdes sem resposta, o que seria Deus
para o eu?

Deus ¢ um grande Intervalo,

Mas entre qué e qué?...

Entre o que digo e o que calo
Existo? Quem € que me v&?

Erro-me... E o pombal elevado
Est4 em torno da pomba, ou de lado?
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Deus deve ser assim como um Intervalo. Um ser que mediaria dois momentos: um
que vem antes e outro que vem depois. O que vem antes? A queda? O que vem depois? A
ascensdo, a ascese? E entre uma coisa e outra, sejam essas ou outras, qual o papel de Deus?
Aguardar impdvido o fluir da peca a que ndo assiste? Seria Deus um grande Intervalo entre a
emissdo no todo e a imissdo no Todo? E neste intervalo, em que as coisas acontecem enquanto Deus
dorme, qual a vocagdo do eu? Qual a sua destinagcdo ou predestinacdo? Qual a sua parte no drama
cosmico? E esse Intervalo tanto o ¢ para o criado, como para o Criador?...

E entre o momento em que digo, em que atuo, em que desempenho o meu papel, e o
momento em que calo, em que deixo de atuar, eu existo? O que significa esse intervalo para mim?
Que parte de mim existe e me acompanha entre o0 momento da a¢do e o momento da inagdo? Entre
o ter saido e o ter chegado? Entre o que estou agora e o que hei de ser? Até aonde poderei levar
comigo as coisas que me existo?

E hd alguém que me vé como estou, como estou sendo? Ou me vé como aquele que
ainda ndo me sou? Hd alguém que me chame pelo nome, por este nome que agora tenho, que me
respeite como aquilo que estou sendo, com todos os meus acessorios? Serei eu um eu visivel,
preservdvel?

Engolfado pelo torvelinho de indagacdes que tanto o acabrunham e se amontoam
em perplexidade sobre o seu pensar, o que lhe resta € errar-se, € perder-se, perder o norte, perder-se
no caminho, se € que hd caminho... Ja ndo sabe se caminha. E se caminha, ndo sabe para onde se
dirige. Errou-se, perdeu-se no turbilhdo de questionamentos, eis aonde levou-o o exercicio da sua tao
dileta s6-razdo.

Uma dltima e angustiante indaga¢do que ja estava parcialmente implicita naquilo
que refletiu sobre o pombal estar a direita das esvoagantes pombas. E ndo poderia haver um pombal a
esquerda das pombas?

O pombal, o para onde a pomba se dirige, estd em torno da pomba, envolvendo-a,
agasalhando-a, ou estd de lado, a direita ou a esquerda dela? Se a direita, o destino do eu (ainda que
ndo saiba que parte do eu € indescartavel) serd banhar-se em luz, cada vez mais luz... Se a esquerda,
ha, ainda, pesando damoclesmente sobre ele, o risco, ou a possibilidade, de enveredar pela senda das
trevas, do desconforto, da danacdo...

Qual o destino do eu?
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Incerto. Impreciso. Irrespondivel. Ha muitas alternativas ditadas pelo raciocinio,
umas mais venturosas, outras menos.

Mas a angustia maior € que ndo sabe para quem ¢ esse destino... Para que parte do
seu eu ..., que ele tanto preza...

E, ao final de tantas indagacdes, o mistério do eu se adensa, mergulhando em

impenetraveis brumas...
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ACHANDO...
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... O RESULTADO

Vimos que, na sua sede insacidvel de desvendar o mistério que paira sobre tudo o
que hd, sobre tudo o que é, Fernando Pessoa chegou a uma posicao altamente dilemdtica, em que
para cada investigacdo realizada, encontrou, ndo uma, mas duas respostas opostas e excludentes uma
em relagdo a outra. Qual o destino do eu? A gléria ou a aniquilagao?

E que a razdo, por discursiva, opera exatamente com dados da dualidade, que se
arboriza indefinidamente em mais e mais alternativas cada vez mais sutis, cada vez mais requintadas,
e, assim, ndo consegue lhe dar uma resposta mais, ou menos, duradoura que o pudesse confortar. A
razdo oscila de um a outro pdlo, e ele com ela oscila, e isso imprime a sua vida escassos momentos
de ventura-entendimento entremeados de momentos muitos de profunda angustia metafisica.

Vamos, agora, buscar na sua obra, no seu testamento literdrio, registros
significativos de um e outro tonus consciencial, que raramente se encontra em estado puro.

Ele pediu a sabedoria, uma sabedoria que fosse iluminada pela sua sé-razdo e a

obteve. Vejamos a sua atitude d’alma diante de tal triunfo ou de tal Dom, para isso, examinando o

poema abaixo transcrito por partes, que se acha na pdgina 430 de FPOP:

“Por que, 6 Sagrado, sobre a minha vida
Derramaste o teu verbo?”

O verbo que o Sagrado derramou em sua vida deu-lhe o poder de penetrar
profundamente a realidade e verbalizar o que encontrava em sua busca, que se tornou uma busca sem
fim... Eterno judeu errante em p6s do sempre além...

Logo a seguir, dois versos de sintaxe lacunar, anacolttica:

“Por que ha de a minha partida
A coroa de espinhos da verdade [?]”

Falta no trecho um elemento sintdtico que lhe garanta um contetido semantico mais
preciso, mas, ainda assim, podemos entender que o Poeta estd preocupado com o momento de partir,

ou com o fato de ter de partir, de deixar esta realidade. Levaria com ele a coroa de espinhos da
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verdade? A verdade, que nele se transformou nessa sede insacidvel e ciliciante da busca da verdade,
ser-lhe-ia um dom eterno? Essa angustia de ter de saber sem fim e sem fundo acompanha-lo-ia depois
de ter partido?

E ndo pode deixar de lembrar-se dos tempos (miticos, certamente) em que
marcanamente vivia, sem preocupacdes que niao as do dia-a-dia, feito de carne, de sangue, de

estuancia, de vida:

“Antes eu era sabio sem cuidados,
Ouvia, a tarde finda, entrar o gado,
E o campo era solene e primitivo.”

Antes uma vida tranqiiila, bucdlica, em que a tarde finda era apenas a tarde finda, e
0 campo era apenas um campo solene e primitivo, que ndo comportava reflexdes e sofisticadas
metafisicas... E
“Hoje sei que da verdade sou o escravo

S6 no meu ser tenho [,] de a ter [,] o travo,
Estou exilado aqui e morto vivo.”

A verdade, a busca pela verdade, ao invés de brindd-lo com uma liberdade maior,
prendeu-o, tornou-o seu escravo. A verdade domina-o obsessivamente, ji ndo pode parar. A
verdade, amara, f4-lo sentir-se como um verdadeiro zumbi, em que a vontade prépria é esmagada,
aniquilada. O peso da verdade, que fica a brincar eternamente de “frio-quente”, faz com que ele

amaldigoe tudo aquilo que o levou a esse labirinto sem fim:

”Maldito, o dia em que pedi a ciéncia!
Mais maldito o que a deu porque me deste

122

Diante das agruras metafisicas por que passa, sO lhe resta maldizer o dia, o
momento, em que pediu a ciéncia, esse instrumento agugcado que corta e recorta a realidade em
infinitos fragmentos, numa incansdvel tarefa de Sisifo. Ora, constrdi, ora destroi...

Ora vislumbra o porto a que ndo quer chegar, ora vé-se em pleno mar, nau sem
rumo, sem porto a que possa chegar...

Aquele que me deu a ciéncia, seja esse uma mesma dimensdo de mim mesmo que eu
desconheco, seja esse um ser exterior a mim, que comanda o meu destino, seja ele quem for (a

excegdo unica de ti, 6 Sagrado), maldito seja, e isso, 6 Sagrado, porque tu me deste a ciéncia, que se
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estendendo infinitamente, ndo pode me propiciar repouso, ndo pode me ser agasalho. A ciéncia da-
lhe o saber, mas ndo lhe permite o conhecer, o fruir, o gozar daquilo que tenha conquistado.
Lembremo-nos de que ciéncia provém do latim scientia, que se origina do verbo scio, cujo
significado era cortar. O Poeta parece ter-se dado conta de que o que ele pedira ndo foi sabedoria
(integradora) e sim a ciéncia (desintegradora). Antes ele conhecia e ndo sabia e era feliz. Agora ele
sabe e ndo pode conhecer!

Como aspira a voltar a ter a abencoada inconsciéncia, que ndo o impelia ao saber,

mas ao doce e solene fruir das coisas!

“Que € feito dessa minha inconsciéncia
Que a consciéncia, como um traje veste?”

Mas de que adianta esse momento de intensa nostalgia?

“Hoje sei quase tudo e fiquei triste...
Por que me deste o que pedi, 6 Santo?
Sei a verdade, enfim, do Ser que existe.”

Agora ele sabe a verdade a respeito do ser que existe, ele sabe tudo o que acontece,
e vird a acontecer ao Ser no plano da existéncia; agora ele sabe, ou julga saber, o que acontecerd a
ele, como um ser que € no plano da existéncia, que se estende em infinitos degraus, partindo do mais
denso para o mais sutil... Ele sabe que terd de se sutilizar para avancar, e isso - a verdade lho
mostrou - significa perder-se, perder muito daquilo que ele é no seu estar sendo.

Eis aonde o levou o saber.

E conclui com profundo desalento:

“Prouvera a Deus que eu ndo soubesse tanto!”

O saber, essa preocupagdo sem tréguas com o saber, imprime, em quase todos 0s
momentos de sua vida, o selo do desconforto, do ter de estar em quase continua e constante
inquietacdo d’alma.

Mas do seio da densa sarca, despontam aqui e ali raras flores delicadas, lindissimas
e muito apraziveis. O Poeta experimenta, entdo, escassissimos e preciosos momentos de intenso

éxtase-fruicdo. E o que podemos notar no ji exaltadissimo poema
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EROS E PSIQUE

... E assim vedes, meu Irmdo, que as verdades que
vos foram dadas no Grau de Nedfito, e aquelas que vos
foram dadas no Grau de Adepto Menor, sdo, ainda que
opostas, a mesma verdade.

DO RITUAL DO GRAU DE MESTRE DO ATRIO
NA ORDEM TEMPLARIA DE PORTUGAL

Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada

A quem s6 despertaria

Um Infante que viria

De além do muro da estrada.

Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,
Antes que, ja libertado,
Deixasse o caminho errado
Por o que a Princesa vem.

A Princesa adormecida,

Se espera, dormindo espera.
Sonha em morte a sua vida,

E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, uma grinalda de hera.

Longe o Infante, esforgado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado.
Ele dela € ignorado.

Ela para ele € ninguém.

Mas cada um cumpre o Destino -
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vem seguro,

E, vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora.

E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,
Ergue a mio, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.

Nesse poema, Fernando Pessoa, enlevado por uma pausa do caminho, se entrega a
um estado tranqiiilo e plenificante, em que assiste ao eu, depois de batalhas e refregas de que nao

sabe o sentido, chegar a total realizacdo de si mesmo, no momento em que descobre ser o bem
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supremo a que sua alma sempre aspirara. O momento do encontro sagrado, a que estava
predestinado, sem o saber, € de tocante emoc¢ao. Nesse poema - breve odsis, mas qudo importante! -
0 poeta mais que sabe que o seu ¢ um destino glorioso.

Vamos, agora, transcrever, com o minimo de comentdrios, mais um poema que

representa esses rarissimos momentos de estase em €xtase:

INICIACAO

Nao dormes sob os ciprestes,
Pois ndo hd sono no mundo.

O corpo é a sombra das vestes
Que encobrem teu ser profundo.

Vem a noite, que € a morte,
E a sombra acabou sem ser.
Vais na noite so recorte,
Igual a ti sem querer.

Mas na Estalagem do Assombro
Tiram-te os Anjos a capa:
Segues sem capa no ombro,
Com o pouco que te tapa.

Entdo Arcanjos da Estrada
Despem-te e deixam-te nu.
Nao tens vestes, nao tens nada:
Tens s6 teu corpo, que €s tu.

Por fim, na funda Caverna,

Os Deuses despem-te mais.
Teu corpo cessa, alma externa,
Mas vés que sdo teus iguais.

A sombra das tuas vestes
Ficou entre nds na Sorte.
Nao ‘stds morto, entre ciprestes.

Neofito, ndo ha morte.

O que a razdo s6-razdo lhe apontou em duvida, em dubitare, em ter de itare, de
ire, de ir freqiientativamente, sempre tendo a frente o dubio, o dual, o dois, a alternativa bindria, €
neste momento de pldcida luz, firmado como item de fé, como uma decantacdo bdsica do seu

caminhar. H4 que despir-se, sim, hd que deixar para trds muitas coisas que a alma e o coracdo
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prezam, hd que se descartar de pessoas, de fatos, de casos, de aventuras e desventuras que tanto
significam para o eu que ele se sabe; mas nio serd isso um caminho para o aniquilar-se como foco
consciencial, mas, sim, para a manifestacdo de potencialidades venturosas e venturificantes para a
consciéncia em foco, que jamais se perderd como individuo no seio do Ser, na funda Caverna. Ha
que despir-se, sim, de tudo que € transitdrio, de tudo que € menor, de tudo que é deprimente, de tudo
que ¢ limitante. Mas aquilo que realmente for importante, como os lagos de amor, os lagos de
amizade, os lacos de fraternidade, isso jamais se perderd, pois esse € o tesouro que a traga nao roi.
O ultimo verso, um hino de triunfo e glorificagao:

“Neofito, ndo ha morte.”

O tema da morte, aqui tratado com serenidade, para dizer o menos, é-lhe, na
verdade, uma preocupagio profunda e tantalizante. E o que podemos notar de maneira contundente
no QUARTO TEMA - O TEMOR DA MORTE - do poema PRIMEIRO FAUSTO. Pincemos dele

alguns momentos mais significativos:

“Ah! o horror de morrer!
E encontrar o mistério frente a frente

Sem poder evitd-lo, sem poder...” (FPOP, p. 650)

O ter de morrer suscita nele um horror indizivel, e o que mais o aterroriza ndo ¢é
exatamente o ter de morrer, mas aquilo que se oculta em densas trevas atrds disso. O ndo saber, o

nao poder saber, € que, no fundo, o atormenta:

“Pudesse eu Ter por certo que na morte
Me acabaria, me faria nada,
E eu avancara para a morte, pavido

Mas firme do seu nada.” (FPOP, p. 650)

Nao € o fato de a morte poder representar a aniquilacao total que o apavora: € algo
mais profundo, que tem a ver com a davida, com o oscilar... E o que lhe seria mais doloroso? O
mergulhar no nada, ou o mergulhar no Ignoto? A primeira alternativa aterroriza-o, sim, mas se
pudesse ter certeza dela, poderia assumir diante do inevitdvel se ndo uma atitude de impassibilidade,

pelo menos uma postura de firmeza, sem ter de oscilar penosamente entre uma possibilidade e outra.
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A morte para ele é como

“Um pavor corporado, um pavor frio
Como uma névoa, um pavor de todo eu

Subindo a tona intelectual de mim.” FPOP, p. 651)

A tortura que sente, terrivel, ele ndo na pode elidir; do Ser que estd por detrds do
ser que ele se sente, e do qual deve emanar o “programa” que faz com que ele se sinta como se sente,
desse Ser ele ndo pode desligar-se, para ter um arbitrio basico mais seu; da vida que leva - tdo
diferente das dos demais - ndo pode se esquecer: a memoéria que nela existe perpetua

despoticamente aquilo que se sente, aquilo que ndo queria se sentir. E o horror maior disso tudo é

“Nao lhe poder fugir. Nao podé-lo esquecer.” FPOP, p. 653)

O unico que lhe resta, patético, € um anelo absurdo:

“Mas quisera viver eternamente

Sem saber nunca [...] isso que a morte traz [...]” (FPOP, p. 653)

E o que serd isso que a morte traz e que lhe é tdo terrivel, tdo terrivelmente

insuportavel?

“Que o tempo cesse!
Que pare e fique sempre este momento!
Que eu nunca me aproxime desse

Horror que mata o pensamento!” FPOP, p. 653)

Deseja - imbecil do terror - que o tempo se congele naquele momento, para que
ndo mais caminhe, para que detenha sua marcha rumo ao Inevitdvel, que - ele o sabe de um saber
inquestiondvel - ird matar-lhe o pensamento, com tudo aquilo que lhe € tdo caro: suas memorias,
suas reflexdes, seu acervo intelectual, e, acima de tudo, a propria capacidade raciocinante, que é o

que ele mais preza em sua vida. A morte do pensamento, bem a que ele dedicou sua vida, isso lhe € o

supremo intolerédvel.
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E encerra o poema com este distico:

“Envolvei-me, fechai-me dentro em vos

E que eu ndo morra nunca.” FPOP, p. 653)

Eis a tdltima, alucinada, aspira¢do sua: ser envolvido por um grande ser em sua
misericordia, para que ele, Fernando Antonio Nogueira Pessoa, ndo morra nunca.

E esse grito da alma enlouquecida pelo pavor nos comove profundamente, mas nao
nos esquecamos dum dado fundamental: sua vida foi dominada, acima de tudo, pelo oscilar, pelo ter
de oscilar.

Destarte, para registrarmos um momento de alternante glorificacdo e perplexidade,
poderemos ler o poema abaixo, em que se nota claramente aquela alta tensdo dramdtico-metafisica
que tanto lhe diz a alma e que lhe € inferno e paraiso. O oscilar nesta peca é de vasta amplitude:
indagacOes febris se sucedem a afirmacdes firmes iluminadas pela fé, num constante ir e vir, em que
a duvida se mescla ao asserto.

O poema merece uma leitura atenta norteada pela intui¢do e guiada pela razdo.

Atentemos, agora, para o ultimo terceto do terceiro soneto.

O Poeta quer saber, alimentar a sua mente com dados e informacgdes sobre a
realidade. O Pai Roseacruz ja ndo precisa saber. Ele conhece: ele vive aquilo sobre que poderia falar.
Quem sabe, fala. Quem ndo sabe, fala. Quem conhece, cala. Talvez porque a espécie de consciéncia
propria para o saber ndo consiga atingir em entendimento aquilo que a consciéncia propria do
conhecer vivencia...

Agora, sem mais comentirios, o poema, a que demos um lay-out

especial:
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Quando, despertos deste sono, a vida,
Soubermos o que somos, e o que foi
Essa queda até Corpo, essa descida
Até Noite que nos a Alma obstrui,

Conheceremos pois toda a escondida
Verdade do que € tudo o que ha ou flui?
Nao: nem na Alma livre € conhecida...
Nem Deus, que nos criou, em Si a inclui.

Deus é o Homem de outro Deus maior:
Adam Supremo, também teve Queda;
Também, como foi nosso Criador,

Foi criado, ¢ a verdade lhe morreu...

De além do Abismo, Sprito Seu, Lha veda;
Aquém ndo a hdno Mundo, Corpo Seu.

Este, o gre
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NO TUMULO DE CHRISTIAN ROSENCREUTZ

Nio tinhamos ainda visto o caddver de nosso
Pai Prudente e sdbio. Por isso afastamos
para um lado o altar. Entdo pudemos levan-
tar uma chapa forte de metal amarelo, e ali
estava um belo corpo célebre, inteiro, incor-
rupto..., e tinha na mdo um pequeno livro em
pergaminho, escrito a oiro, intitulado T., que
é, depois da Biblia, o nosso mais alto tesou-
ro nem deve ser facilmente submetido a cen-
sura do mundo.

FAMA FRATERNITATIS ROSEAE CRUCIS

Ah, mas aqui, onde irreais erramos,
Dormimos o que somos, e a verdade,
Inda que enfim em sonhos a vejamos,
Vemo-la, porque em sonho, em falsidade.

Sombras buscando corpos, se os achamos
Como sentir a sua realidade?
Com maos de sombra, Sombras, que tocamos?
Nosso toque ¢ auséncia e vacuidade.

Quem desta Alma fechada nos liberta?
Sem ver, ouvimos para além da sala
De ser, mas como, aqui, a porta aberta?

Calmo na falsa morte a nds  exposto,
O Livro ocluso contra 0 peito posto,
Nosso Pai Roseacruz ~ conhece e cala.

Mas antes era o Verbo, aqui perdido,
Quando a Infinita Luz, ja apagada,
Do Caos, chdo do Ser, foi levantada

Em Sombra, e o Verbo ausente escurecido.

Mas sea Alma sente a sua forma errada,
Em si, que é Sombra, vé enfim luzido
O Verbo deste Mundo, humano e ungido,
Rosa Perfeita, em Deus crucificada.

Entdao, senhores do limiar dos Céus,
Podemos ir buscar além de Deus
O segredo do Mestre e o Bem profundo;

Nio s6 de aqui, mas ja de nos, despertos,

No sangue atual de Cristo enfim libertos
Do a Deus que morre a geragao do Mundo.

0 ser, mas como o ser ¢ eterna

expansdo, ndo teve tempo para permitir que nele se cristalizassem itens de fé que poderiam lhe

propiciar um viver mais tranqiiilo. Viveu para o ser, para o saber. Pouco viveu para o existir, para o

conhecer:

“Aqui neste profundo apartamento
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Em que, ndo por lugar, mas mente estou,
No claustro de ser eu, neste momento
Em que me encontro e sinto-me o que vou,

Aqui, agora, rememoro

Quanto de mim deixei de ser

E inutilmente, [...] choro

O que sou e ndo pude ter.” (FPOP, p. 379)

O poeta se sente apartado de tudo e de todos, enclausurado nos labirinticos
escaninhos de sua mente, jd ndo tendo com quem partilhar o mundo de especulagdes em que se
tornou. Antes, ele tinha com quem conversar, com quem trocar as mais requintadas idéias com que
sua mente singular tanto se preocupava e ainda se preocupa. A Unica pessoa neste mundo que o
entendia profundamente e a quem ele também entendia profundamente havia partido oito anos antes,
em 1916, em tragicas circunstancias. A tunica pessoa com quem ele conviveu tdo fugazmente e tao
profundamente, e a quem ele dedicou um afeto sincero e imorredouro, jd ndo podia ouvir seus
sonhos, ja ndo podia mais contar-lhe os sonhos sublimes que acalentava em meio ao seu dispersar-se
em si mesmo.

Oucamos-lhe a voz compungida e infinitamente saudosa:

SA-CARNEIRO

Nesse nimero do Orpheu que hd de ser feito
Com rosas e estrelas em um mundo novo.
1934

Nunca supus que isto que chamam morte
Tivesse qualquer espécie de sentido...
Cada um de nds, aqui aparecido,

Onde manda a lei certa e falsa sorte,

Tem s6 uma demora de passagem

Entre um comboio e outro, entroncamento
Chamado o mundo, ou a vida, ou 0 momento;
Mas, seja como for, segue a viagem.

Passei, embora num comboio expresso
Seguisses, e adiante do em que vou;
No términus de tudo, ao fim 14 estou
Nessa ida que afinal € um regresso.

Porque na enorme gare onde Deus manda
Grandes acolhimentos se dardo

Para cada prolixo coracdo

Que com seu proprio ser vive em demanda.

Hoje, falho de ti, sou dois a s0s.
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Ha almas pares, as que conheceram
Onde os seres sao almas.

Como éramos sé um, falando! Nos
Eramos como um didlogo numa alma.
Nio sei se dormes [...] calma,

Sei que, falho de ti, estou um a sos.

E como se esperasse eternamente
A tua vinda certa e combinada

Af embaixo, no Café Arcada -
Quase no extremo deste continente.

Af onde escreveste aqueles versos
Do trapézio, doriu-nos [...]
Aquilo tudo que dizes no Orpheu.

Ah, meu maior amigo, nunca mais

Na paisagem sepulta desta vida
Encontrarei uma alma tio querida

As coisas que em meu ser sdo as reais.

[...]

Nao mais, ndo mais, e desde que saiste
Desta prisao fechada que é o mundo,
Meu coragao € inerte e infecundo

E o que sou é um sonho que est triste.

Porque hd em nds, por mais que consigamos

Ser nds mesmos a sés sem nostalgia,
Um desejo de termos companhia -

O amigo como esse que a falar amamos.

As quatro primeiras estrofes sao um hino de louvor e conforto ao amigo dileto que
tao cedo e tdo abruptamente partiu de perto de si. Aqui temos a presenga de um Deus que assoma
como Pai amantissimo, que conchega a seu seio caloroso o filho de quem jamais se esqueceu, de
quem jamais se esquecerd. Na quarta estrofe, testemunhamos a presenca forte de um Deus
misericordioso que ndo quer que nada se perca, um Deus que acolhe fervorosamente e ama muitas
coisas que temos no coragdo. Bem em contraste com o que a razdo tenazmente lhe assinala...

Mas vejamos agora o que representou a figura humana, a pessoa Mdrio de Sa-

Carneiro na vida de Fernando Antonio Nogueira Pessoa:
“Hoje, falho de ti, sou dois a sés.
H4 almas pares, as que conheceram

Onde os seres sao almas.”

(FPOP, p. 458)
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Aquilo que o liga a Sa-Carneiro ndo € coisa s6 desta vida: € algo que tem raizes na
noite dos tempos, é algo que remonta aquele momento sagrado em que se souberam, em que se
sentiram, “almas pares”. E por isso que pode dizer: hoje, sem ti, sem tua presenca, sinto-me sozinho,
como se eu fosse dois que estdo a sés. Tao intenso era o sentimento de identificacdo que nutria em
relacdo ao amigo, que naquele momento ele se sentia como sendo em um sé ser ele mesmo e o
amigo. Ele conhecia tdo profundamente a alma de seu amigo e com ela comungava tdo
profundamente, que se sentia como tendo em si, em sua mente, em sua alma, a companhia constante
do amigo que j4 partira. Se o seu amigo ainda ali estivesse ao seu lado, em carne e 0sso, os dois se
sentiriam sOs diante do mundo, enclausurados um e outro num mesmo universo de sonhos e
cuidados, que ninguém mais podia entender ou respeitar ou aceitar.

E continua, dirigindo-se ao amigo ausente:

“Como éramos sO um, falando! Nos

Eramos como um didlogo numa alma.

N3ao sei se dormes [...] calma,

Sei, que falho de ti, estou um a s6s.”

E ja que éramos um, quando faldvamos, quando partilhdvamos nossos sonhos e
anglistias, agora que estou sem ti, sem tua presenga fisica, na verdade, sinto-me, sei-me um (eu e tu)
a sos.

E confessa-lhe do fundo da alma:

“Ah, meu maior amigo, nunca mais

Na paisagem sepulta desta vida

Encontrarei uma alma tdo querida

As coisas que em meu ser sdo reais.”

S6 o seu maior amigo poderia ser aquela alma tdo querida, que ndo sé entendia,
mas também o compreendia. Uma alma que amava os seus tesouros de ser; uma alma de quem ele
amava os tesouros de ser.

E finaliza, contristado:

“Porque hd em nds, por mais que consigamos

Ser nés mesmos a s6s em nostalgia,

Um desejo de termos companhia -

O amigo como esse que a falar amamos.”
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E o que mais lamenta - e hd nisso uma ponta de remorso - é que amou o amigo
mais por aquilo que falavam, do que por sua companhia fisica e humana. Amou-o em ser; esqueceu-
lhe amé-lo em existir.

skskesk

ApOs essa visitagdo a sua vida e a vida que ndo viveu, tendo-se sentido uma parte
falhada'? do amigo que partira, como quem reconhece nisso algum pecado de omissdo, voltemos ao
fluxo da argumentacdo. Continuemos a comentar o poema Aqui neste fundo apartamento:

O Poeta, diziamos, sentindo-se profundamente isolado, pois ja ndo tem com quem
partilhar o que lhe vai na mente, sentindo-se como que enclausurado pelo fato de seu eu ser do jeito
que é; sentindo-se aquilo que ele vai, aquilo que ele caminha; sentindo-se como uma ansia de busca;
diante desse quadro, ele rememora tudo aquilo que ele deixou de ser, tudo aquilo que lhe passou em
teoria e que poderia ter-se tornado pratica de vida, mas que deixou a fluir no rio sem fundo e sem fim
do seu ser. Por isso tudo ele chora: por tudo aquilo que ele sabe que €, que pode ser, em saber, em
poténcia, em ser, e que ndo pode ter como conhecimento, como ato, como vida, como existir.

A razdo, o saber, o assoberbou com teorias sobre teorias, com hipdteses sobre
hipéteses, com dividas muitas, com parcas e frageis certezas; tudo isso - seu mais caro e dorido
tesouro - ndo conseguiu lhe dar o que mais almejava sem almejar: uma vida tranqiiila, marcana,

repousada, acarinhada pelos afagos da fé simples e cha.

Qual o resultado de tanto buscar, de tanto buscar-se? Examinemos os trés tercetos

iniciais deste poema de quinze estrofes, que se encontra nas pdginas 448 e 449 de FPOP:

“Sonho sem fim nem fundo.
Durmo frustro e infecundo.
Deus dorme, e é isso o mundo.”

Ele sonha, vive em estado de sonho, com uma consciéncia que, para ele, se
apresenta como um tanto nebulosa. E esse sonho, que € a vida que malvive, porque entranhado nas

reentrancias do ser, € algo sem fim, sem fundo.

12 E sintomdtico o fato de ter usado duas vezes, no poema, a expressdo “falho de ti”, que pode ser assim desdobrada:
eu, o falhado de ti; eu, a parte falhada de ti. Como se dissesse: Falhaste, porque falhei.
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E enquanto sonha, dorme, em inconsciéncia de tanta coisa que poderia saber! E
sente-se mal consigo mesmo, frustrado, porque o que estd no que nao sabe é imensamente maior do
que o que sabe; e sente-se infecundo: quanto mais precisaria produzir em saber, com o exercicio da
razdo, para se achar produtivo, para se achar vivendo produtivamente? Sente-se infecundo, porque
nao consegue o que deveria realizar. E o problema ndo é tanto de quantidade, quanto de qualidade.
Ele sente que € preciso parar de patinhar, que € preciso encontrar um novo caminho diferente daquele
que estd trilhando e ndo o estd levando a nada.

Deus dorme, inconsciente de si mesmo por instantes - kalpas e kalpas sem fim -
e sonha o mundo, os universos dos universos em que o ser viaja o seu destino.

E se ele dormisse do jeito que Deus dorme, inconsciente de si mesmo, mas com
fecundos sonhos - talvez ele sonhasse o Bem, talvez realizasse em vida, em existéncia, o Bem
supremo que tanto busca sem buscar, com medo do que vai achar. Um Bem que seja s6 alegria, s
ventura, sO paz, s6 gloria.

Ah, se eu conseguisse me livrar das peias de luz que me manietam o ser!

E que Bem € este?

“O Bem do Mal que existo.

Esse sonho que avisto

Em mim, chamo-lhe o Cristo.”

O Mal que existe nele, e ndo o mal que existe nele, pois um € luz e o outro é
sombra; esse Mal, sublimac¢do, decanta¢do do mal, das dores por que passou, dos erros que cometeu,
€, na verdade, em revelagdo, o mesmo Bem, pois € ele a base em cima da qual hd de se erigir a
redencdo do ser, do individuo, da pessoa humana.

E a esse sonho, a esse anelo, a.esse profundo almejar da alma, que ele avista dentro
dele, no mais intimo do seu ser; a esse sonho ele da o nome de Cristo.

E quem foi Cristo? Alguém que, aqui neste planeta, viveu, sofreu, foi crucificado
e ressuscitou dos mortos. Alguém que, de dentro de cada ser, aguarda o seu despertar mais pleno.
Alguém, que, pessoa personada, € a0 mesmo tempo uma poderosissima forma de energia vivente que
comanda a evolugdo do ser. Seria Ele 0 mesmo Deus que aguarda, de dentro do intimo do mesmo ser,
paciente e amoroso, a volta do filho amado a seus paternais bracos.

Cristo - diminuamos por agora a dimensdo para sempre transcendental desse ser

de purissimo amor - seria o principio auto-redentor do homem, de cada homem, de todo homem.
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Tudo isso estd a nos sugerir aquele Bem em letras mais que maidsculas a que o
Poeta se refere.

Se houve exagero por parte do interpretador, que se atribua ao seu empenho de
terminar esta se¢do com uma mensagem positiva, glorificante de cada homem, de cada ser humano.

Gostariamos imensamente que esse fosse o resultado final da busca a que o Poeta

dedicou toda sua vida...

APENDICE
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Muito ja se escreveu e se disse sobre um dos poemas mais famosos e citados de
Fernando Pessoa : Autopsicografia.

Depois de termos penetrado, levemente embora, a estrutura-teor do universo
poético de Fernando Pessoa, queremos, agora, fazer uma tentativa de interpretar aquele poema a luz
de tudo aquilo que falamos da obra do Autor. Procuraremos ser coerentes com tudo o que 14 se
expds, mesmo porque esse poema € de extrema importancia no conjunto de sua vida-obra, de sua
obra-vida.

Comecemos pelo titulo, que, podendo ser facilmente desdobrado como psicografia
do proéprio eu, se reporta a uma escrita que € ditada por um eu que certamente ndo é o eu com o qual
tem contacto quotidiano. Tem de ser um eu especial, que habite as mesmas reentrancias reconditas
desse seu eu de todos os dias. Seria algo assim como um profundo mergulhar no seio da prépria
entidade, buscando ali como que uma pessoa interna, uma das pessoas internas, que o €, ou que o foi.
Seria estabelecer contacto com alguma parte do seu eu maior, que traz ali registrados todos os fatos
de sua existéncia infinita em forma latente/suspensiva deste existir. Essa preocupagdo responde
diretamente aquela que manifestou em outros momentos quando se perguntava a si mesmo quantos
eus havia nele mesmo.

O fato cultural da psicografia estd diretamente atrelado a concep¢do mistico-
religiosa da reencarnagdo, que sustenta que o ser, em geral, e o ser humano, em particular, tem uma
existéncia eterna feita de inumeraveis vidas associadas a diversas personas ou personalidades, que ja
por essa terra passaram. E hd um ser maior, oniabrangente, que, comportando todas as inumeraveis
personalidades que passaram pela roda da carne, € a individualidade, que tem dentro de si, vivas,
cada uma a sua maneira, cada uma em seu plano de manifestacdo, todas aquelas personalidades
histéricas que, de uma forma miraculosa, viajam no seu seio, no seu universo. Um dia, todas essas
personalidades acordardo por forca de uma, a redentora, aquela que se entregou incondicionalmente
ao seu Cristo Interno, e se saberdo, de uma maneira até entdo inefavel, que sempre e sempre foram
um sé ser miraculosamente uno e multiplo. E cada um terd a sua consciéncia total de tudo por que
passou, de tudo que viveu, e cada um terd também a consciéncia plena e total de que sdo um. E cada
um serd o outro, que serd a si mesmo, sendo o outro, e serd também o todo que todos contribuem para
ser. E R podera vivenciar-se como R, ou como P, sua co-persona anterior (do alto, ou do baixo desse
hoje falamos), ou como A, sua entidade maior para esse plano, e um dia, até mesmo como M, a

entidade excelsamente suprema que redime o ser do plano anterior, em que ja esteja, para leva-lo, em
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consciéncia outra, para outras jornadas mais do que gloriosas em outros planos de causacdo. A
consciéncia jamais se perderd, mas aprenderd a vivenciar, individualmente-em-igreja, novas
dimensdes e estados do ser. E isso numa viagem infinita, em que a GLORIA & o limite.

E 6bvio que esse contexto acima coloca uma série de questdes em relagio aos
heterdnimos...

E haveria uma maneira de contactarmos esses inimeros eus que, de alguma
maneira, habitam vivos e integros a nossa alma? E isso que o Poeta pretende fazer com sua

autopsicografia.

Hekok

Abrindo um marcador de trecho.

O que for tratado entre este pardgrafo o ponto de fechamento do marcador de
trecho, foi escrito, com pequenas modificacdes, em 1986, ano em que parte deste trabalho, entio
numa versdo bem mais incipiente, foi publicada, em secdes, no Suplemento Literdrio do Minas

Gerais, de Belo Horizonte - Imprensa Oficial de Minas Gerais.

Um paréntesis.

Antes, entretanto, de passarmos a andlise e interpretacio do poema em foco,
gostariamos de referir o método de que nos valemos em nossas especulagdes. A ele denominamos de
escavacao ingénuo-maiéutica.

Procuramos alicercar esse instrumento em uma atitude em que houvesse, por parte
do interpretador, um grau, sempre mais elevado, de simpatia, de requinte, de descondicionamento, de
isen¢do de animo, de uncao.

De simpatia, pois é importante que procuremos nos sintonizar com o estado de

espirito do autor, com o seu contetido vivencial-espiritual. Ou no dizer de Fernando Pessoa:

“Tem o intérprete que sentir simpatia pelo simbolo que propde interpretar. A atitude
cauta, a irdnica, a deslocada, - todas elas privam o intérprete da primeira condicdo para poder
interpretar.”

(FPOP, p.
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De requinte, pois € preciso estar preparado para o totalmente novo, para o
inesperado, para o insdlito. O 6bvio deve estar sempre pronto para ceder lugar ao especulativo. Para
isso sdo de grande valia o pensamento-paradoxo e o processamento dialético.

De descondicionamento, pois € preciso, a vezes, abandonar ou recalcar certos dados
e informagdes tidos como inquestiondveis legados pela tradi¢do. Tenhamos sempre em mente a
postura de Caeiro.

De isencdo de animo, pois tanto a atitude de pronta aceitagdo, como a de
sistemaética repulsdo, devem ser deixadas de lado. A regra é nada aceitar ou refutar, sem que haja o
magistério da razdo e da reflexdo conseqiiente.

De humildade, pois é preciso crer que, assim como hd os que ndo nos entendem,
assim também hd os que nés ndo entendemos.

De uncdo, porque de coisas santas freqiientemente falamos, sem nos darmos conta
disso...

Paréntesis fechado.

Vejamos, agora, o texto, na integra:

AUTOPSICOGRAFIA

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que € dor
A dor que deveras sente.

5 E os que léem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve
Mas s6 as que eles nao t€m.

E assim nas calhas de roda
10 Gira, a entreter a razio,

Esse comboio de corda

Que se chama o coragdo.

(FPOP, p. 98)
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Procuremos aplicar ao poema a abordagem ingénuo-maieiitica. As perguntas,
muito simples (tais como: Se o poeta é um fingidor, o que ele faz?), que estdo por detrds das

afirmacdes do argumento, por 6bvias, ficardo subentendidas.

1 estrofe:

(versos 1 e 2):

a. O poeta finge.

b. O poeta finge de uma maneira completa, inteira, em que o fingimento é s6

fingimento.

(versos 3 e 4):

c. O poeta sente, realmente, uma dor.

d. O poeta sente a dor real como dor fingida.

Portanto, o Poeta transmuta a dor real em dor fingida, num processo de
sublimacao, processo esse que € a sua faculdade de fingir.

Sente ele, entdo, duas dores, perante a dor que esteja sentindo:

1. ador real, no sensivel;

2. ador fingida, no inteligivel.

Paréntesis.

E esse - releva ressalti-lo - um dos mecanismos mais freqiientes na estética
pessoana, tendo ele origem em uma requintada cosmopatia. Podemos chamé-lo de desdobramento.

Vejamo-lo em atuagdo neste poema:

“Brincava a crianga
Com um carro de bois.
Sentiu-se brincando
E disse: eu sou dois!

Ha um a brincar

E ha outro a saber,

Um vé-me a brincar

E outro vé-me a ver.”

.................................... (FPOP, p. 385)

Ha aqui, na verdade, um desdobramento, seguido de um redesdobramento.
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Vejamos: na crianca, hd duas consciéncias: a que se ocupa do brincar (consciéncia
fisica) e a que se ocupa do sentir-se brincar (consciéncia reflexiva). O processo complica-se, visto
que hd, um estdgio ulterior mais profundo, em que ha aquele que se vé a ver brincar...

Fechando paréntesis.

Voltando, apds esse paréntese, que se nos figurou necessario como documentagao

validadora de raciocinio, a0 poema em tela, terfamos, esquematicamente:

DOR SENTDA —— | SUBUMAGAO ——— DOR FINGIDA

(no real) (no inteligivel)

2" estrofe:
(verso 5):
Em referéncia a um poema, ha aquele que escreve (o codificador) e os que léem
(o decodificador). Podemos, entdo, partir da premissa de que o poema € uma expressio
(exterioriza¢do) em busca de comunicacdo (comunhio) e estabelecer que, neste processo, o poeta se
relaciona como o leitor, que, ao decodificar
(verso 6):
a dor lida (j4 sublimada e codificada), sente, de
maneira categorica, iniludivel,
(verso 7):
ndo as duas (a real e a fingida) que passaram pela experiéncia-
consciéncia do poeta;
outrossim, ndo na sente, sequer, Como
(verso 8):
nenhuma dentre as que ele, leitor, possa ter ou possa ter tido,
no real ou no inteligivel (no seu fingivel).
Assim, o leitor, o decodificador, diante da dor codificada (no inteligivel),
decodifica-a, ndo atingindo nenhuma das duas dores originais, nem conseguindo (pois ele sente que
isso seria impossivel) identificd-la com alguma que tenha tido. Vale dizer: o leitor recodifica-a

novamente. H4, entdo, uma como ulterior sublimagao da dor.
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Teriamos, agora:

1. adorreal (vivida) (no sensivel) do poeta;

2. ador fingida (codificada) (no inteligivel) do poeta;

3. a dor fingida-fingida (decodificada-recodificada) (no inteligivel), nem do
poeta, nem do leitor.

Ou esquematicamente:

dorsentida | — | sublim. | — | Dorfingida | 4 Qublim. | —| DOR fingida-fingida

(no sensivel) (no inteligivel) (in abstracto)

3’ estrofe:

Antes de passarmos a sua andlise, examinemos algumas expressoes, aplicando-lhes
o principio da analogia, procurando atingir, pelo que estd em baixo (o denotado), o que estd em cima
(o conotado):

. calhas de roda - corresponderiam ao conteido semémico de trilhos (de estrada
de ferro), isto é, caminhos que levam a um determinado lugar, passando sempre
pelos mesmos sitios. Dariam, entdo, a idéia de pré-destinacao, fatalidade. (Uma
concepcao fatalista da existéncia?...);
gira - rodopia, descreve um movimento circular turbilhonante; rodopia, agita-
se vertiginosamente, mociona-se, emociona-se, comociona-se. Essa ultima
associacdo leva-nos a idéia de sentimentos (em oposi¢do a razao);
comboio de corda - série de carros arrastados por um elemento motor, no caso,
a corda. Se comboio de corda corresponde a coracdo (Cf. versos 11 e 12),
temos, por uma operagao analdgica:

comboio - carros arrastados (puxados, tirados): sentimentos, anseios,
esperancgas, preocupacdes, recordagdes, que o homem arrasta, através de e em
o coragdo, pela existéncia em fora;

(de) corda - elemento que impulsiona, durante certo lapso de tempo,
tendo, previamente, sido impulsionado. E aqui fica uma pergunta latente,

angustiante: impulsionado por quem? ... e sem resposta ... .
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a entreter - para entreter, ocupar, fornecer elementos, dados, para. Haveria, é
verdade, paralelamente, sugerida a idéia de distracdo, entretenimento, que,
conquanto védlida, menos pertinente. Entreter, entre outros significados, tem
o de manter, conservar. Daqui podemos derivar: fornecer alimentos ou
elementos de manutencdo para. E, por generaliza¢do, teriamos: fornecer
algo (aquilo que o coracdo pode oferecer (CF. item comboio, acima), no
caso, sentimentos, emogdes, ... para;

assim - desta maneira, da maneira apresentada nas estrofes 1 e 2, girando, o
coracdo (através dos sentimentos, do sentir) gera dor no sensivel.
Ap6s essa escavacao final, podemos concluir.
A dor gerada no sensivel é manipulada, remanipulada, re-remanipulada ... pelo
intelecto, que a sublima cada vez mais. Resultado: o intelecto, ao cabo, é o que recebe as honras, € o
coragdo fica esquecido, abandonado, mero auxiliar ou joguete ou bufao da razao.
O coracdo, vemo-lo, estd predestinado, inexoravelmente, a desempenhar o seu
papel, que é fornecer dados a razdo. E tal qual um comboio de corda, um dia, quando tiver cumprido

sua missao, na grande comédia épico-tragica da vida, ele deixard de funcionar, de existir...

Fechando o marcador de trecho.

O que entdo foi escrito é verdadeiro e vdlido, mas faltou ao interpretador um tanto
mais de humildade e un¢do, pois ndo conseguiu ver que havia, ainda, um té€nue e espesso véu
encobrindo uma verdade maior. Hoje sabemos que os véus que recobrem o verbo sdo infinitos, ja
que o simbolo apresenta infinitos niveis de significac@o, que vao-se distinguindo um dos outros pela
qualidade distintiva de cada universo a que se reporta. Os véus, quanto mais sutis, mais distintivos -
e mais indistintivos — sd3o. Para a consciéncia do viajor, cada plano € singularmente diferente de
todos os outros; para a consciéncia do Ser, cada plano é exatamente igual a todos os outros. Para o
viajor, os véus da ilusdo sdo a garantia de um jornadear eterno, em padrdes cada vez mais elevados
de gléria. Para o Ser, ndo ha véus de ilusdo: todo o seu reino estd inundado da mais excelsa luz. Os
que viajamos estamos inundados dessa luz que € a Unica verdadeira, mas ndo na podemos ver, porque

sobre ela projetamos o0 nosso querer; e a luz, amorosa, se automodula em ilusdo, para nos atender.
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2

E preciso que tenhamos em mente essa questdo dos véus, para entendermos um
pouco mais profundamente o poema Autopsicografia.

Mas, antes de abordarmos esse poema tdo fascinante, tdo denso e tdo dificil de
entender, vamos nos valer de um outro, que 14 acima foi ligeiramente trabalhado: Brincava a
crianca, pois esse poema nos fornece o contexto para interpretacao de Autopsicografia.

Adentremos a Caverna, com humildade e ungao.

Vamos abordar uma série de arcanos sagrados, que se velam de simbolos, que se
desvelam em arquétipos.

Facamos, entdo, uma leitura das duas primeiras estrofes, procurando fazer um

levantamento de arquétipos bdsicos que ali estdo presentes, disfarcados por um ténue véu.

Versos Arquétipos

Brincava a crianga CRIANCA BRINCANDO

Com um carro de bois, UM CARRO; BOIS

Sentiu-se brincando CRIANCA SENTINDO; CRIANCA BRINCANDO
E disse, eu sou dois! EU; DOIS

Esquematizemos o até aqui:

CRIANCA SENTINDO

EU — DOIS

CRIANCA BRINCANDO — UM CARRO — BOIS
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Versos Arquétipos

H4 um a brincar UM A BRINCAR

E hé outro a saber OUTRO A SABER

Um vé-me a brincar UM VEDOR; EU A BRINCAR

E outro vé-me a ver. OUTRO: VEDOR DO VEDOR; EU VEDOR

E agora, incorporando elementos, temos:

UM VEDOR DO VEDOR (UM A SABER)
EU UM VEDOR (CRIANCA A SENTIR)

UM A BRINCAR — UM CARRO — BOIS

Nao nos esquecamos de que o UM que figura acima € ele, mesmo, o arquétipo
primal, do qual ja falamos ligeiramente.
Organizemos, agora, esses arquétipos linearmente sobre o eixo do ser-existir, que se

estende do mais sutil inteligivel ao mais denso sensivel:

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS
UM A SABER CRIANCA
A SENTIR

INTELIGIVEL SENSIVEL

Percebemos que os arquétipos se dispdem em uma seqiiéncia progressiva, que,
partindo do nivel do altamente sensivel, com BOIS, atinge, com EU, um nivel do altamente
inteligivel.

Agora, dispomos de um contexto forte, um tanto vago ainda, que vai nos permitir
caminhar mais seguramente.

“Estou por trds de mim”
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Sabemos que é proprio do Poeta partir do sensivel para o inteligivel, o a que
assistimos em inimeros poemas seus, constituindo isso um dos mais fecundos recursos estéticos do
seu exprimir-se. E esse dado € chave para o deslindamento do enigma.

Se “estou por trds de mim”, € porque eu antes estava numa posicdo mais

dianteira, a mais dianteira possivel, a mais mergulhada no sensivel, ou seja, na do BOI ou dos

BOIS. l

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS

E o que 0 BOI faz? Ele ara a terra. Trabalha a terra. Ele labuta em cima da terra,
arrastando atrds de si um carro de rodas, um carro que se move ao giro das rodas. A cada volta da
roda, mais, ou menos ligeira, desce um que vai passar a arrastar o carro, € sobe um que vai ter seu
descanso no carro. E quem é aquele, no eu do Poeta, que se esfalfa sobre esta terra, arrastando o
carro  que estd atrds de si? Obviamente, a personalidade entdo atual, a personalidade em atuacio, a
personalidade de turno, o locus personativo Fernando Antonio Nogueira Pessoa.

E onde estd o Poeta, ja que, agora, estd atrds do BOI? E 6bvio que no CARRO.

}

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS

E o carro de rodas para que serve? Qual a sua finalidade? Transportar, carregar,
descarregar. Transportar o qué? Deve ser uma carga especial, altamente especifica, uma carga que é
o atrds do eu personativo atuante. E o que esse eu tem atrds de si, nas brumas do passado? A sua
histdria de existéncia. Assim, a carga do carro tem a ver diretamente com a histdria ou proto-historia
da personalidade atual. E essa historia € feita de personalidades indmeras que se sucedem na tarefa
de puxar o carro.

O UM que ¢ CARRO transporta no seu seio as personalidades que, para Fernando
Antdnio Nogueira Pessoa, estdao atrds de si , no passado, naquilo que chamamos de passado. E essa
dimensdo do seu EU é a INDIVIDUALIDADE, uma entidade una que se divide-multiplica em
inumerdaveis PERSONALIDADES.

Nesse momento, Fernando Antdonio Nogueira Pessoa sabe que ele € o que desceu do

carro para arrastd-lo durante algum tempo, para logo retornar a ele...
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“Mas se volto a cabecga”
E ha algo mais para além do CARRO. Se ele olhar para trés, a partir do ponto em

que ele estd, que € o CARRO, ele vai ver a CRIANCA BRINCANDO. (Reportai sempre ao esquema

basico.) l

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS

Sabemos bem do apreco inestimdvel que o Poeta tinha pela Biblia. Lembremo-nos
da epigrafe ao poema Christian Rosencreutz.

Sabemos, também, que ele dedicou toda sua vida a servico do sagrado, a busca do
mistério.

Vamos as Sagradas Escrituras, portanto.

CRIANCA BRINCANDO. Quem serd a personagem por detrds desse arquétipo?
Alguém que numa situacdo de seriedade absoluta, agiu como uma crianca, brincando com o sagrado.
Alguém que, diante de um fato miraculoso que lhe é transmitido pelo Sagrado, ao invés de entrar em
éxtase, provoca um contexto de descrenca e zombaria. Abrado, ao ser informado de que ele e sua
mulher teriam um filho, ja estando ambos em provecta idade, ao invés de regozijar-se, se contém em
um mutismo absoluto, que tanto pode significar aceitagdo como incredulidade. E esse silenciar-se
dubio e pesado logo tem seu esclarecimento através da atitude de Sara, sua mulher, que, ouvindo o
anudncio, riu-se no seu intimo. Sara, o lado feminino, receptivo, da carne de Abrado, ao invés de
entrar em €xtase, duvida do antncio, dele escarnecendo. O fato é que Sara, apesar de estéril e seca,
acaba concebendo e dando a luz a um filho a que Abrado deu o nome de Isaque, que em hebraico
significa riso. Assim, Abrado passa a ser pai desse riso inconseqiiente (?).CRIANCA BRINCANDO,
entdo, deve ser Abrado, que aos 100 anos de idade, depois de ter rido do antincio, teve um filho cujo
nome registra a atitude imprépria que teve diante do sagrado. Cf. Génesis, 18:1 a 18:15 e 21:1 a
21:3.

E Abrado, que se chamava Abrio (= Pai exaltado), significa Pai de multiddo. De
Pai exaltado, pai que estd para além de todos os pais das personalidades, passou a ser chamado, por
Deus, de Pai de Multiddo, recebendo uma como promog¢do cdsmica, porque passou a agasalhar em
seu seio inumerdveis individualidades, sendo habitadas estas por personalidades. E ele 0 UM que é

muitos: os muitos que ¢ UM.
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Continuando.

Se olha para Abrado,

“Nao era o que eu qu’ria.”

Mas se olho para Abrado, eu vejo que ndo era o que eu queria. Quando estava no
seio de Abrado, no meu repouso, antes da descida, o que eu queria ndo era isso; o que eu queria era
outra coisa. Ndo era isso. Eu ndo queria descer até a individualidade, para ld me dividir-
multiplicar em muitos. O que eu queria era continuar um, sempre eu mesmo, sem jamais me perder
ou me dispersar como eu mesmo. O que eu queria, entdo, era ser eterno, como um Unico eu, que
tivesse um carro so para si. E de ld eu apearia e ficaria algum tempo fora do carro, livre, sem nada
a arrastar atrds de mim. E depois de algum tempo, eu voltaria de novo para o carro para desfrutar
das coisas que o carro tem , mas sempre com uma continua e clara consciéncia de mim mesmo, sem
qualquer oblivio. E o que tenho agora é olvido sobre olvido e um carro que tenho de compartilhar
com muitas co-personas de mim mesmo. Em Abrado, eu era uma individualidade, com um so corpo
e uma so alma. De ld desci e me fragmentei ... entrei na escala de servico, cumprindo agora o meu

turno, tendo perdido quem antes me fui, para perder-me em quem depois me serd.

Eu ndo queria:

“A volta s6 € essa.”

Volta tanto pode significar giro, como regresso.

Sé tanto pode significar sozinho como apenas.

Entao, teriamos:

O regresso do giro, a sés, € apenas esse. Esse torneio frasico procura englobar os
principais niveis de sentido da expressao tdo econdmica utilizada pelo Poeta.

O fato de esse foco personativo estar aqui hoje na ativa pode ser entendido como
um regresso da sua individualidade a este plano, ja que ela, sendo uma, estd inteira em todas as suas
partes. Quando um desce do carro, ela desce com ele. E também pode ser entendido como um giro
da roda da encarnacgio, pela qual ja passaram todas as personalidades que o antecederam, e pela qual
ele estava passando naquele entdo.

E o que o compunge € o fato de que essa vai ser a Unica vez em que ele terd vindo
sozinho, como ele mesmo, a este plano. A outra vez que ele voltar, e provavelmente ainda voltard,

ele ja4 ndo serd ele mesmo, Fernando Antonio Nogueira Pessoa; ele serd um outro que talvez nem
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saiba que ele estard em repouso no seio da individualidade a que este outro também pertence. Com
um pouco de sorte, talvez seja lembrado, em consciéncia de saber, pela persona que estard no seu
futuro. E, talvez, venham, um dia, até a se confraternizar...

E ele diz queria, e ndo: quero. Porque naquele entdo em que estava existindo

sobre esta terra ja de nada adiantava o seu querer...

Mas, continuemos nossa jornada.
“O outro menino”

O termo outro, no poema, estd referido a A SABER e VEDOR DO VEDOR.

|

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS

“Nao tem pés nem maos”

Esse OUTRO MENINO nao tem pés: ja ndo precisa caminhar, estd para além desta
roda evolutiva; ndo tem maos: ja ndo precisa fazer, ja ndo precisa agir, estd em perfeita paz consigo
mesmo, em seu pleno contentamento.

“Nem é pequenino”

Em Marcos, 10: 14,15, Jesus, repreendendo a alguns que procuravam reprimir
algumas criancas, disse que no reino de Deus s6 poderia entrar quem o fizesse como um daqueles
pequeninos.

Para entrar no reino de Deus, o homem tem de agir inocentemente e puramente
como uma crianga, como um pequenino. Portanto, a entidade a que o Poeta se reporta estd no reino
de Deus, mas ndo € um pequenino. Muito pelo contrdrio: € um ser de altissima envergadura.

“Nao tem mae ou irmaos.”

Tem pai, o Senhor Deus; ndo tem mae, ndo tem irmdos: ndo tem genealogia, ndo é
filho de mulher, e deve ter alguma relacio com Abrado. Ora, a personagem com quem Abrado se
encontrou, tendo pago a ela o dizimo que sabia lhe dever, ¢ Melquisedeque, rei de paz e de justiga.
E Jesus € sacerdote para sempre, segundo a ordem de Melquisedeque.

“E havia comigo”

Por tras de onde estou,”
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}

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS

Para podermos continuar a decifrar o enigma, precisamos, antes, determinar onde
estd o Poeta em sua viagem para dentro de si mesmo. A ultima vez o deixamos olhando para Abrado.
Terd chegado até Abrado, e, uma vez 14, teria voltado a cabeca? Tudo leva a crer que sim, pois o
sentido do seu caminhar € este: do menos sutil para o mais sutil. Além disso, o € que inicia a estrofe

parece estabelecer uma relagdo com a estrofe anterior, em que se trata de Melquisedeque. O que faria

)

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS

com que ele estivesse no VEDOR.

Ocorre que a 6 estrofe vai nos ajudar a resolver essa questdo, pois o Poeta diz ali
onde ele esta.

Vejamos.

“E o tal que eu cd tenho”

O termo ca implica agora. O que ele cd tem € o que ele tem agora. E onde ele estd
agora. Como nessa estrofe se trata de Cristo, como veremos logo mais, entdo na estrofe anterior, ele
estd falando do outro, daquele que estd atrds de Cristo. Tudo se encaixa: Jesus, o Cristo, é sacerdote
eterno segundo a ordem de Melquisedeque.

Vamos incorporar ao nosso esquema prévio os dados que levantamos até aqui.

158



Fernando Pessoa - Poeta Onto-césmico

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR —  CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOI

UM A SABER CRIANCA

A SENTIR
PERSONA
GREI Conjunto das
REINO > Personalidades
IGREJA
INDIVIDUALIDADE
CRISTO ABRAAO
MELQUISEDEQUE

Agora podemos voltar a estrofe 5.
Vejamos seus dois primeiros versos:

“E havia comigo

}
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1

Por tras de onde eu estou.”

O que podemos entender ainda vagamente é que:

Havia comigo em Melquisedeque.

Quando no seio de Melquisedeque, havia com ele algo que ele ndo sabe o que é,
que ele ndo consegue verbalizar. Mas ele sabe nitidamente que era com ele, e, se era com ele, é
porque ele era em consciéncia de ser-existir. O que havia com ele era um haver absoluto, em que,
sentindo-se como o todo, podia sentir-se como ele mesmo. Ele existia-em-sendo, em um estado de
consciéncia que ndo consegue exprimir. Mas, até esse ponto, até esse além, ele consegue rastrear o
seu eu.

“Mas se volto a cabeca

Ja ndo sei o que sou.”
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|

EU — VEDOR DO VEDOR — VEDOR — CRIANCA BRINCANDO — CARRO — BOIS

Mas se ele se dispde a olhar para o mais além, para além de Melquisedeque, para
além do VEDOR DO VEDOR, ele ja ndo consegue saber o que é, se € que €. O haver absoluto foi o
ultimo grau de sutilidade a que conseguiu chegar com o seu saber-ver. No mais além, o que se lhe
depara sdo densas trevas onde o EU zeniticamente supremo, conglobante de todos os seres, viaja,

imovel, sua paz e seu siléncio...

Continuando.

“E o tal que eu cd tenho”

)
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Hd um que o tenho cd dentro de mim.

“E sente comigo”

Esse ser sente comigo o que sinto e sabe o significado que a dor tem para mim.

“Nem pai, nem padrinho,”

Qual a personagem biblica que ndo teve um pai de carne?

E que nao foi batizada por homem, mas pelo Espirito Santo?

“Nem corpo, nem amigo”

Que tem corpo, mas nao o corpo que temos? Que tem um corpo especial,
transubstanciado em gléria?

E que ndo tem amigo? Quem € aquele, que na noite da alma, ficou sem amigo,
sem um s6 amigo?

Aquele que, sendo mais do que amigo, teve a desdita de ser negado trés vezes por
aquele que poderia ter-se comportado como se fosse um amigo, e que era seu discipulo?

Tudo isso aponta para Jesus, o Cristo.

“Tem alma ca dentro”
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E Cristo ndo é um ser exterior a mim,; é um ser que tem alma dentro de mim, que
vive dentro de mim, que se alegra com minhas alegrias, que se compunge com meus tropegos.

“’Std a ver-me sem ver.”

E ele 0 VEDOR, que me V€, mas nao me Vve. E o ser de olhar manso que olha
placidamente para as minhas venturas e desventuras, vendo nelas algo além daquilo que qualquer
outro ser poderia ver. Cristo vé no homem , ndo o pecador, mas o ser redimido que ele comprou com

0 seu sangue, e aguarda, paciente, que ele o saiba e o assuma.

“E o carro de bois

Comeca a parecer.”

}
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E o0 CARRO de BOIS comeca a parecer o qué? Aquilo que é: CARRO de BOIS.
E a INDIVIDUALIDADE comeca a parecer INDIVIDUALIDADE.

O Poeta estd voltando, de sua viagem ao centro dele mesmo...

Hskok

Voltemos a Autopsicografia.

“O poeta € um fingidor,
Finge tdo completamente,
Que finge que é dor

O que deveras sente.”

Poeta é um termo que se origina de um verbo do grego que significa fazer. Assim,

poeta é o fazedor, o criador, o construtor.
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O verbo fingere, do latim, tem, entre outros, os seguintes significados basicos:
1) modelar em barro;
2) modelar em qualquer matéria plastica;
3) moldar, esculpir, reproduzir os tragos;
4) representar;
5) imaginar, inventar, produzir, criar;
6) fingir.
(In Dicionario Escolar Latino-Portugués - MEC - 1962)

O poeta € um modelador que usa o barro do sensivel, o material que ele tira da
terra, enquanto na terra, para fazer seus versos, tecer seus sonhos.

O poeta ¢ um modelador que usa qualquer matéria plasmdvel para urdir seus
poemas, seus universos, seja ela os éxtases de um santo, seja ela os orgasmos ltibricos de um devasso,
seja ela o sagrado, seja ela o profano, seja ela o solene, seja ela o irreverente.

O poeta esculpe, com sua criatividade, paisagens de sonhos em que gostaria de
viajar, calaboucos de trevas em que precisa estar.

O poeta representa, para si mesmo, tudo o que lhe aprouver: aquilo que nio tem e
almejaria ter, e, até mesmo, aquilo que ja tem e almejaria ter. Se ja tem, como almejaria ter? Aqui o
que o identifica para sempre com um selo altamente distintivo. Ele quer o que tem, do jeitinho que
tem, mas em outras condi¢des de existir: ele quer suas dores, seus percal¢os, seus medos, seus
anseios, suas ambigdes, suas alegrias, seus afetos, as pessoas todas com quem convive € conviveu,
mas ndo nestas condi¢des limitantes de luz-em-trevas, mas em outras circunstancias, em que tudo
isso que lhe € caro seja tocado por uma luz um pouco mais luz, que lhe dé um sentido de existir mais
pleno, mais aberto, mais franco, mais liberto, mais amor.

O poeta, como um plasmador, é aquele que, saindo do nivel de mero
experienciador, se al¢a ao nivel de fazedor consciente. O homem comum vive a realidade como algo
que parece estar acontecendo a ele; o poeta sabe que estd criando a realidade que estd experienciando.

Ele sabe que € o seu querer que cria o universo em que vive. Ele entendeu bem o profundo sentido

da fala de Jo:

“aquilo que temo me sobrevém; e o que receio me acontece.” Jo, 3:25)
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Porque o medo € uma poderosissima forca de querer. Entdo ele sabe perfeitamente
que o coracdo ndao apenas experiencia coisas, como também cria as coisas e situagdes que ele

experiencia.

“Sobre tudo o que se deve guardar, guarda o teu coragdo, porque
dele procedem as fontes da vida.”

(Provérbios, 4:23)

O poeta sabe, portanto, que a dor que esteja sentindo tem sua origem no coragao,
que, algum dia, de alguma maneira, recebeu a semeadura do seu querer. E o grande problema € que
esse querer € intransitivo: tanto faz querer a minha dor, como a dor do meu semelhante: ela nascerd

no lugar em que foi gerada. E € por isso que

“Finge tdo completamente,
Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente.”

O seu fingir, o seu plasmar de realidade, tinha de ser completo, para que nada se
perdesse. O que ele queria para si ndo era um novo universo de existir, 0 que ele queria era este
mesmo universo ligeiramente modulado para uma ambiéncia de mais luz.

O homens, quando fingem, em sua maioria, fingem o melhor de si mesmos. Ou o
melhor para si mesmos. Fingem sempre que sdo o que ndo sdo, parceladamente. Ora € preciso
fingir que sdo honestos, que sio fiéis; ora € preciso fingir que estdo doentes, que estdo carentes.

Ja para o poeta, tudo € matéria para o seu fingir. Vai agindo como um passarinho,
que, com paciéncia infinita, vai construindo o seu ninho, com os mais diversos materiais...

O poeta consegue até mesmo fingir que ndo € real aquilo que para todos os demais
€ real. E ele passa a ver tudo como fingimento, a que ele mesmo dd origem. A casa em que mora é
fingimento, ¢é ilusdo, é construcdo ectoplasmatica sua, em tudo aquilo que lhe diz respeito. Os
amigos e camaradas com quem convive sdo fingimento, sdo simulacdo da sua alma para seres de
quem ele s6 vé as sombras, que sdo como projecdes que fluem da sua alma. O mundo todo, com seus
acertos e desacertos, nada mais € que um grande fingimento coletivo, em que, cada um, a sua

maneira, contribui com sua parcela ectoplasmatizante de realidade. O mundo de ilusdo em que
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vivemos é, na verdade, um grande holograma, resultado dos infinitos quereres dos seres que o
compdem sinergeticamente. E o poeta, tendo entendido tudo isso, sabe que tem de fingir a exaustao,
para construir um universo seu - que seja para todos os seus - que seja uma imagem e semelhanca
do seu mais alto querer. Megalomania? Sim, mas uma megalomania santa.

A dor, que € um termo-simula dos males que assolam o homem, torturando-o no
corpo e na alma, essa, principalmente, tem de ser completamente fingida, para ganhar novas
dimensdes mais sutis, mais leves, menos mortificantes, menos pungentes. Em seu universo hd que
haver dor, mas que seja levemente pungente, suavemente gozosa. Uma dor que machuque um
pouquinho, para que o individuo ndo caia em pleno contentamento, e se cristalize numa ventura de
mesmice eterna, deixando de caminhar, e deixando de aspirar a coisas novas para o seu querer.

E o poeta sabe mais: que, estando no sensivel, a dor é, na verdade, uma ilusdo.
Assim, recolhe-se, em consciéncia, até o VEDOR, Cristo, que ja o redimiu, e, dali, passa a assistir a
st mesmo as voltas com a dor que esteja sentindo no real.

O VEDOR parece ser o plano mais elevado a que ele pode ascender, em
consciéncia. Cristo, entidade altamente ascensa, que lhe deu a salvacdo, habita dentro dele: Cristo é
o distante mais préximo do homem. Afinal, foi ele, nosso Deus, que se fez homem, podendo, assim,
sentir as coisas como se fosse homem e como Deus.

Além disso, os versos ja examinados:

“E o tal que eu cd tenho

E sente comigo,

Nem pai, nem padrinho,

Nem corpo, nem amigo,

Tem alma cé dentro

‘St4 a ver-me sem ver.”
reforcam o que dizemos. Cristo € o tal que ele tem, que sente com ele, que tem alma dentro dele, que
o vé sem ver. Portanto, Cristo € o nivel mais alto de seu eu, a que pode chegar em autopsicografia.

E a dor que ali sente €, entdo, totalmente fingida, uma dor em que ndo ha nada que

ndo seja ficcdo; porque, estando acima dela, vé-a em sua plenitude de fingimento, de ilusdo.
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Para melhor entendermos a questdo da autopsicografia, que se erige sobre a
estrutura ontocosmogenética acima delineada, vejamos o que diz o Poeta em carta a Casais Monteiro,
datada de 13 de janeiro de 1935:

“Falta responder a sua pergunta quanto ao ocultismo. Pergunta-me se creio no
ocultismo. Feita assim, a pergunta ndo é bem clara: compreendo porém a sua inten¢do e a ela
respondo. Creio na existéncia de mundos superiores ao nosso e de habitantes desses mundos, em
experiéncias de diversos graus de espiritualidade, sutilizando-se até se chegar a um Ente Supremo,
que presumivelmente criou este mundo. Pode ser que haja outros Entes igualmente Supremos, que
hajam criado outros universos, € que esses universos coexistam com o nosso, interpenetradamente
ou ndo.”

Por essas razdes, e ainda outras, a Ordem Externa do Ocultismo, ou seja, a Maconaria,
evita (exceto a Maconaria anglo-saxdOnica) a expressdo “Deus”, dadas as suas implicagdes
teoldgicas e populares, e prefere dizer “Grande Arquiteto do Universo”, expressdo que deixa em
branco o problema de se Ele é Criador, ou simples Governador do mundo. Dadas essas escalas de
seres, ndo creio na comunicacdo direta com Deus, mas, segundo a nossa afinacdo espiritual,
poderemos ir comunicando com seres cada vez mais altos.”

(FPOem P, p. 99)

O primeiro que devemos notar é que Fernando Pessoa cria na existéncia de mundos
superiores criados ou organizados por um Grande Arquiteto. E esses mundos se ordenam
cosmicamente numa escala de sutilidade, que parte dos mais densos para os menos densos, dos mais
materiais para os mais espirituais, até chegar ao UM Supremo. E no poema “Brincava a crianga,”
ele nos apresenta de maneira velada alguns desses encaixantes universos:

1) o universo em que habitam as PERSONAS;

2) o universo em que habitam as personalidades no seio da INDIVIDUALIDADE,;

3) o universo em que habitam as multiddes de ABRAAO:;

4) o universo em que habitam os redentos de CRISTO;

5) o universo em que habitam os dizimistas de MELQUISEDEQUE.

O segundo que devemos notar é que o Poeta cria na comunicagdo com esses seres
cada vez mais altos, que, na verdade, sdo como extensdes cada vez maiores de si mesmo. Aqueles
seres superiores que ali acima estdo arrolados: INDIVIDUALIDADE, ABRAAO, CRISTO,
MELQUISEDEQUE, sio seres em que a PERSONA habita, sdo seres que a PERSONA ¢ em estado
potencial de ser-existir. E, com esses seres, dentro de certas condi¢des adequadas, é possivel a
comunicagao, através de um processo que bem poderia ser denominado de autopsicografia. Pois, é

ela, na verdade, uma forma de a persona se comunicar com os seres-dimensdes maiores de si mesma,
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buscando escrever, nos dois sentidos'® do termo, aquilo que de cima recebe. O poema €, muitas
vezes, vezes sem conta, o resultado de uma autopsicografia. E algumas coisas que vivemos na vida,
em certos momentos especiais, tocados de uma aura singular, sdo coisas que sdo vividas em outro
plano de ser de nés mesmos. S@o escritas que se projetam em experienciacdo sobre o quadro
cotidiano do nosso viver. Uma intensa dor, um choque, uma situagdo paroxistica, podem fazer com
que escrevamos de uma maneira diferente o nosso viver. Sdo, sim, momentos de exce¢cdo, mas quem
ja ndo passou, ainda que fugazmente, por eles? Esses sio momentos em que autopsicografamos
mensagens-atos de um ser superior nosso, que, momentaneamente, assume O NOSSO €SCrever, 0 NOsso
viver, que, de outra forma, nos seria insuportdvel. E 6bvio que a autopsicografia para um poeta
assume uma outra dimensao de significado. Para o Poeta fazer isso, tem de desdobrar-se no que
sente

no que pensa, para assumir, ja como personalidade atual, a consciéncia de contemplagdo da propria
dor: ele precisa escrever, do ponto de vista do VEDOR, o drama que esteja desempenhando.

E como se ele chegasse até o VEDOR, até o padrao de consciéncia do VEDOR, e
copiasse, em atitudes e posturas, aquilo que 14 presenciou. E, como o VEDOR, aquele que s6 V€,
aquele cujo ver é apenas o ver, aquele que ndo julga, que ndo elogia, que nido censura, ¢ uma
dimensdo mais elevada do seu mesmo eu, quando ele escreve sua vida da maneira como o VEDOR o
faria, o que ele estd fazendo, na verdade, ¢ uma autopsicografia. Uma escrita que ele recebe e que

vem do além da sua prépria alma.

“E os que léem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,

Mas s6 a que eles nao tém.”

E os outros? Aqueles demais BOIS que ja ndo podem escrever, e que recolhidos
estdo no seio da individualidade? O que significa para esses a dor que o poeta leu no mundo? E a
dor que ele reescreveu, quando ao mais alto de si mesmo ascendeu? Esses, quando léem, l€em as

duas dores que o poeta sentiu. Eles estdo num estado de ser-existir, em que podem experienciar uma

3 . . P L .
' Escrever pode ser entendido como o registrar, tanto em nivel verbal, como em nivel factual. A vida, de acordo co
com este Ultimo sentido, seria uma espécie de escrita, de drama, que utiliza fatos ao invés de palavras.
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e outra dor, em total fingimento, e ndo conseguem reconhecer em nenhuma delas o seu jeito de sentir.
Cada uma dessas personalidades teve um coragdo real, quando por aqui esteve jornadeando, e cada
uma teve um coragdo seu, diferente do das demais. Agora t€ém uma espécie de cora¢do mais sutil, que
pode recuperar o coracdo que tinham, pois ele estd vivo em sua memoria. E, assim fazendo,
percebem que aquelas duas dores sio bem diferentes daquelas que costumavam experienciar. O
coragcdo ndo deixou de existir, mas estd em suspensdo de existéncia, podendo ser ativado a qualquer
momento, € sentir, mas em fingimento, como uma representacdo, a dor, que pode ser sentida
profundamente, sem provocar qualquer impacto no ser.

Esses que léem, diante da dor de nivel superior que o poeta consegue plasmar, ndo
na podem reconhecer, pois nunca a haviam experienciado; sé haviam experienciado a dor real
(quando eram personas) e a dor sublimada (prépria do seu nivel de existir).

Vale dizer: o poeta consegue, pela sua maneira singular de plasmar universos, com
a assisténcia do Alto, introduzir no seio da individualidade um novo tipo de realidade que antes ndo
existia nela. O poeta é aquele que engendra o novo, aquilo que ainda ndo havia como manifestacio
no seio da individualidade. FEle contribui poderosamente para regenerar a mesma estrutura-em-
experienciar-se da individualidade a que pertence.

Antes dele, havia duas maneiras de sentir a dor: a dor como real, e a dor como
sublimada pela razdo da propria personalidade, e que é a maneira de sentir da individualidade em seu
funcionamento normal. E as personalidades todas, dotadas de uma mesma espécie basica de razdo, e
de uma mesma espécie bésica de coracdo, tinham, diante do experenciando, duas maneiras basicas
de sentir: uma que implica um total envolvimento do ser que se vé anulado por ela, e outra, que
implica um total alheamento.

E de repente desponta no seio da individualidade uma nova maneira de sentir, em
que ha uma como sintese das duas possibilidades anteriores, e ainda mais sublimadas (ja que do
ponto de vista do VEDOR, que estd acima de ABRAAO), e que passa a poder ser comungada pela

personalidade!

skekok

Procuremos sintetizar num grifico a dindmica do processamento dos dados
colhidos pelo coracdo, e isso num ambito aprofundado do conceito de EU. Esta serd, na verdade,

uma primeira aproximacao para entendermos melhormente o sentido da estrofe:
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“E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razio,
Esse comboio de corda
Que se chama o coragdo.”

A!EI%‘% II%Q%L A %O% C @
| ,

P - PERSONA

I - INDIVIDUALIDADE
A - ABRAAO

C - CRISTO

Os retangulos em tons do vermelho representam o coracao. Os em verde, a razao.
Os circulos representam a dor.

A matizacao representa os niveis cada vez mais sutilizados de cada plano focado.

Este grifico explica bem o processo de sublimacdo da dor, que colhida no real
sensivel, pelo coracdo real da persona, alimenta a razdo da persona que a sublima. O coracdo volta
ao real, carrega-se com ele... e entra num circuito sem fim. E a Dor, j4 sublimada, chega a
individualidade, que poderd ou ndo ter o coracao mais sutil ativado por uma ou vdrias personalidades
que a compdem. A razdo de nivel superior da individualidade sublima a Dor j4 sublimada, e a Dor
jé sublimada transforma-se em DOR sublimada-sublimada que, assim, de sublima¢do em sublimacao,
acaba por chegar ao VEDOR e até mais além... Do sensivel para o inteligivel, temos o caminho da
sublimagao, da sutilizacdo, da etereizacdo do sentimento, que ndo se perde jamais, mas vai ganhando
novas roupagens, novos jeitos de se apresentar a consciéncia.

A autopsicografia representa o caminho inverso, em que a DOR, ja sublimada e
indolor, chega até a persona; e ela, num esfor¢o singular, a que poucos t€m acesso, ascende até as
entidades superiores que habitam o seu ser e passa a escrever, ndo o que ela escreveria, que seria a
dor do real, mas aquilo que a entidade superior dita. E 6bvio que o termo escrever aqui, além de
outros, tem o sentido de vivenciar alguma coisa como se fosse o desempenho de um script de teatro.

Para entendermos melhor o processo, foquemos dele o aspecto nuclear, que se

repete como um padrdo césmico nos diversos niveis-universos em que o ser navega o seu caminho:
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“E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda

Que se chama o coragdo.”

E assim, o coragdo gira, descendo a realidade e voltando a si, e descendo
novamente a realidade, num circuito sem fim, como um comboio que em seus vagdes transporta
tudo aquilo que ele pode transportar: sentimentos, emocdes, temores, esperancas, alegrias, tristezas,
dores, afagos ... e memdrias, quantas memorias! E esse esfalfar-se do coracdo tem um objetivo, que
ele ndo consegue ver: o de alimentar a razdo, que funciona como um mecanismo filtrador e
sutilizador da experiéncia. E o coracdo de carne, ji por sua natureza, € o que mais sofre com os
embates da carne, a ela se entregando, e criando apegos e ancoras e estalagens para o seu sentir. E
gira em calhas de roda, seguindo um itinerdrio do qual ndo pode se desviar: para ele, s6 existe esta

dimensdo para o seu sentir.

nascimento

dor
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Mas o coracdo - incluindo-se aqui o coragdo real e os coragdes mais sutis da
individualidade - realiza um outro giro de ambito maior, como se fora um comboio de corda que se
apresenta na forma de inumerdveis vagdes-personalidades, que ficam girando sem parar, um na luz
do sensivel, e os outros na luz do inteligivel mais proximo deste plano em que ora viajamos 0 nosso
estar sendo.

O vagdozinho verde chegou a linha do nascimento, e ja percorreu um bom trecho
do caminho na vida, e logo chegard a fronteira da morte, quando voltard , outra vez, a roda da espera.
E, enquanto isso, os coragdes todos vao girando, girando, uns, os que estdo fora do palco, num grande
giro, outro, o que estd atuando, nos giros das rodas do tempo (segundos, dias, anos), entretendo,
sempre, a razdo, que precisa de matéria-prima para poder trabalhar no seu mister césmico da
sublimagdo. E esse alimento s@o as vicissitudes da vida, que, para o coracdo, seja ele de carne, seja
ele de matéria sutil, t€m um sentido, que € bem diferente do sentido que vai lhe conferir a razdo. Para
o coragdo, elas sdo a razdo do seu viver: para a razao, elas sdo a razdo do viver, da vida, da Vida. O
coracdo olha sempre para o passado; a razao fita o porvir.

O carrinho em verde da persona, que tem o coragdo voltado para o sensivel, estd
ligado com um fio invisivel ao grande comboio, de que, no momento, é uma espécie de locomotiva
que vai extraindo do sensivel as paisagens por que passa, para que a razdo as sublime. Serd esse
material sublimado usado para plasmar novos universos de manifestacio mais sutis que vao-se

armazenando em si mesma, e no grande comboio, e no grande Todo.

kokok

Na economia do Cosmos, cada viajor € um herdi, que ndo se sabe como tal, que
brinca de lutar contra as trevas, que ndo existem, para ir criando, no seu devanear gloriosamente
quixotesco, os paramos que ainda ndo existiam e sempre existiram, e isso para o exercicio cada vez

mais pleno da gldria a que tem direito por irrevogdvel heranca do UM.

kekok
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A GUISA DE EPIiLOGO

Fernando Antonio Nogueira Pessoa:

Tu o sabes agora mais do que antes sabias:

Grande, maravilhoso, inefavel, € o destino de todo ser individuado;

Seja ele aquele excelso ser que navega sua gloria na orla
infinitesimalmente préxima do seio do UM;

Seja ele um neutrino, seja ele um ser que viaja sua aparente pequenez nos
limites do mais extremo nadir;

Todo ser, cada ser, tem sua vida, tem sua consciéncia de existir, de ser-existir;

E jornadeia, nas asas de seu querer, em busca de novas aventuras, de novas
delicias, de novas promogades...

E sem jamais se perder...

E sem perder nada de si que realmente preze...

E tu, grande vate, que tanto lutaste para entender um pouco da gléria do UM,
certamente estds neste momento, e para sempre, vivo e consciente, e alegre, buscando novos
contentamentos, nesse teu novo modo de existir que agora estds fruindo.

Que o UM nos abengoe a todos!
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